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VII

“Pensa na escuridao e no grande frio.
Que reinam nesse vale, onde soam lamentos.”

Brecht, Opera dos trés vinténs

Fustel de Coulanges recomenda ao historiador interessado em ressuscitar uma época
que esqueca tudo o que se sabe sobre fases posteriores da historia. Impossivel
caracterizar melhor o método com o qual rompeu o materialismo histdrico. Esse método
¢ o da empatia. Sua origem ¢ a inércia do coragdo, a acedia, que desespera de
apropriar-se da verdadeira imagem historica, em seu relampejar fugaz. Para os teoricos
medievais, a acedia era o primeiro fundamento da tristeza. Flaubert, que a conhecia,
escreveu: “Peu de gens devineront combien il a fallu étre triste pour ressusciter
Carthage”. A natureza dessa tristeza se tornard mais clara se nos perguntarmos com
quem o investigador historicista estabelece uma relacdo e empatia. A resposta ¢
inequivoca: com o vencedor. Ora, os que num momento dado dominam sdo os herdeiros
de todos os que venceram antes. A empatia com o vencedor beneficia sempre, portanto,
esses dominadores. Isso diz tudo para o materialista historico. Todos os que até hoje
venceram participam do cortejo triunfal, em que os dominadores de hoje espezinham os
corpos dos que estdo prostrados no chdo. Os despojos sdao o que chamamos bens
culturais. O materialista historico os contempla com distanciamento. Pois todos os bens
culturais que ele vé tém uma origem sobre a qual ele ndo pode refletir sem horror.
Devem sua existéncia ndo somente ao esfor¢o dos grandes génios que os criaram, como
a corvéia anonima dos seus contemporaneos. Nunca houve um monumento da cultura
que ndo fosse também um monumento da barbarie. E, assim como a cultura ndo ¢ isenta
de barbarie, ndo o é, tampouco, o processo de transmissdo da cultura. Por isso, na
medida do possivel, o materialista historico se desvia dela. Considera sua tarefa escovar
a historia a contrapelo.

Walter Benjamin, Sobre o conceito da Historia



RESUMO

O curta-metragem Cidade Sempre Nova ¢ um filme-ensaio sobre a cidade do
Natal (RN) e o audiovisual realizado nele. Um filme de arquivo que investiga as
imagens e as imaginagdes que registram e inventam a cidade do Natal e seus arredores.
Este relatorio técnico descreve as atividades criativas, pesquisas e reflexdes que guiaram

a escritura do roteiro, a ressignificacdo do arquivo e a montagem de um novo filme.

Palavras-chave: Ressignificagdo, Arquivo, Filme-ensaio, Cidade, Natal.



ABSTRACT

The short film Cidade Sempre Nova it’s an essay film about Natal (RN) and the
audiovisual produced in the city. It’s an archival film that investigates the images and
imaginations that records and creates the city of Natal and its surroundings. This
technical report records the creative activities, research and reflections that guided the

writing of the script, the resignification of the archive and the montage of a new movie.

Keywords: Resignification, Archive, Essay film, City, Natal.
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1. CONSIDERACOES INICIAIS

O curta-metragem Cidade Sempre Nova ¢ um filme-ensaio que observa as
dindmicas entre a cidade e o cinema; um filme de arquivo sobre a cidade do Natal ¢ o
audiovisual realizado nele; um trabalho de pesquisa e criagdo com as imagens € as
imaginacdes que registram e fabulam a cidade do Natal e seus arredores. Acima de tudo,
Cidade Sempre Nova ¢ um comentdrio sobre a ideia de uma cidade sem passado e,
portanto, destinada a viver no futuro; uma cidade ao mesmo tempo moderna e
tradicional; uma cidade aberta, de terra e de sonhos; uma cidade das elites e das
antidisciplinas operadas dentro e fora das imagens e da historia da cidade. Ainda assim,
Cidade Sempre Nova ¢ uma cartografia sentimental (do afetar e do ser afetado) pelo
cinema potiguar; um caminhar nas imagens com as personagens pelas espacialidades
representadas na tela; um projeto de arquivo do presente, um desejo de montar e
remontar as imagens € suas narrativas; um trabalho de constru¢ao daquilo que ¢ ausente
e de destruicdo das continuidades operadas nos filmes locais.

Assim, este relatorio técnico aborda os encontros epistemoldgicos e artisticos
realizados durante o trabalho de criagdo e produgdo do curta-metragem Cidade Sempre
Nova. No primeiro capitulo, intitulado Da Cidade/Memoria para o Cinema/Cidade, sera
relatado o processo de concepgdo original do projeto e as sucessivas modificagdes que
resultaram na sua configuragdo atual. Ja no segundo capitulo, denominado O ensaio, o
arquivo e a ressignificagdo, discutirei a escolha do filme-ensaio enquanto campo de
criacdo e a escolha da ressignificagdo como método de montagem com o arquivo do
cinema potiguar. No terceiro capitulo, nomeado Natal, Cidade Sempre Nova, vou
abordar a roteirizacdo do curta-metragem a partir da ideia de cidade sempre nova,
relatando o trabalho de pesquisa e inspiracdo. E no quarto capitulo, sob o titulo
Filme-ensaio, Cidade Sempre Nova vou detalhar a estruturacdo do curta-metragem e a
sua pos-producdo, articulando as referéncias filmicas usadas na montagem. Por fim, nas
consideragdes finais, serd elaborada uma sintese do trabalho de criagdo, partindo dos
desafios enfrentados durante a producdo do filme, relacionando a pesquisa do projeto

Natal: CinemaCidade' com ideias de projetos futuros.

'O curta Cidade Sempre Nova integra o projeto Natal: CinemaCidade, um trabalho de pesquisa e criagdo
com as imagens e as territorialidades presentes nos filmes que registram a cidade do Natal (RN). O
projeto foi lancado no dia 30 de junho de 2021 e tem direcao artistica de Diana Coelho e Jefferson Cabral.
Disponivel em: <https://www.natalcinemacidade.com.br/>. Acesso em: 05 set. 2021.
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2. DA CIDADE/MEMORIA PARA O CINEMA/CIDADE

Em marco de 2018, durante o segundo ano de pesquisa do meu mestrado no
Programa de Pos-graduacdo em Estudos da Midia (PPgEM/UFRN), eu passei por mais
um dos Seminarios de Orientacdo de Dissertacdo (SOD) que acompanham a vida
discente na pds-graduagdo. Na minha turma, apenas eu e a realizadora Diana Coelho
pesquisavamos objetos centrados na tematica do cinema e do audiovisual - eu
investigava dois filmes de arquivo no campo do filme-ensaio brasileiro’ e Diana
estudava as praticas e estratégias de producdo e circulacdo das obras audiovisuais
potiguares®. Para as nossas bancas do SOD II convidamos o diretor e professor Carlos
Segundo como avaliador das nossas pesquisas em andamento. No final dos trabalhos,
apods analisar os projetos que apresentamos, Carlos sugeriu que nds produzissemos um
filme em conjunto como resultado final do mestrado - um tipo de filme-ensaio com
imagens do cinema potiguar.

A provocacdo criativa tinha sentido, pois do meu lado estava o interesse nas
tematicas da apropriacdo de imagens do cinema feito em Sao Paulo, em como o arquivo
e a cidade foram agenciadas nos meus objetos de pesquisa. E, do lado de Diana, havia o
trabalho de sistematizagdao das obras audiovisuais potiguares, € a sua participacao direta
neste novo contexto de producdo e circulagdo. Apds o incentivo de Carlos, comecamos
a pensar sobre como seria este filme e como poderiamos viabiliza-lo - apesar das
preocupacoes habituais com a pesquisa e os prazos da pos-graduagao.

Até entdo eu nunca tivera nenhuma experiéncia com a escritura de projetos
audiovisuais, muito menos com a inscrigdo em editais publicos na area da cultura.
Apesar desta dificuldade inicial, em agosto do mesmo ano, foi langado o edital do
Fundo de Incentivo a Cultura (FIC 2018) pela Funda¢ao Cultural Capitania das Artes
(Funcarte), através da Prefeitura do Natal. Foi a oportunidade que encontramos para

organizar as nossas ideias e construir uma proposta que pudesse ser financiada com

2 Sob o titulo A experiéncia do filme-ensaio em Sinfonia e Cacofonia e Cinemacidade, a dissertagio
tratou das estratégias de apropriacdo, ressignificagdo, montagem, ensaio e arquivo nos médias-metragens
Sdo Paulo: Sinfonia e Cacofonia (Jean-Claude Bernardet, 1994) e Sdo Paulo: Cinemacidade (Aloysio
Raulino, Marta Grostein e Regina Meyer, 1994). Disponivel em: <https://repositorio.ufrn.br/handle/12345
6789/28551>. Acesso em: 05 set. 2021.

* Intitulada Cartografia do audiovisual no Rio Grande do Norte: experiéncias emergentes na produgdo e
circulagdo de obras audiovisuais independentes (2010-2018), a dissertagdo de Diana Coelho sistematizou
e contextualizou a diversidade das produgdes audiovisuais no Rio Grande do Norte. Disponivel em:
<https://repositorio.ufrn.br/handle/123456789/28550>. Acesso em: 05 set. 2021.
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recurso publico. A partir deste momento o projeto comecou a ser elaborado
considerando os objetivos do edital, que tinha por finalidade selecionar projetos de
natureza artistica e cultural que contemplasse uma ou mais das quatro Regides
Administrativas do Municipio (Norte, Sul, Leste e Oeste) da cidade do Natal, partindo
de trés categorias: a) Fomento as Linguagens Artisticas e Expressoes Culturais; b)
Apoio ao Patrimonio Material e Imaterial, e c) Atividades de Formagdo e/ou
Capacitagdo. Com base nessas delimitagdes iniciais, que incluiam também os valores
de financiamento e as quantidades das premiagdes, foi possivel escrever e aprovar um
projeto que desejavamos, porém com uma carga excessiva de trabalho.

Durante este processo de leitura e estudo do edital, foi fundamental a
colaboracdo de Diana Coelho que ja tinha experiéncia em inscrigdes e prestacdes de
contas em certames publicos. Assim, apresentamos o projeto Cidade/Memoria:
Paisagem Audiovisual de Natal (ANEXO 1) na categoria de Apoio ao Patrimonio
Material e Imaterial, com os objetivos de realizar um filme-ensaio em média-metragem
sobre a cidade do Natal (RN), construido a partir da apropriagdo de filmes potiguares
realizados entre 2010 e 2018, assim como produzir uma mostra itinerante de filmes nas
quatro zonas da cidade®. Este projeto inicial tinha uma forte inten¢do de construgdo de
uma cidade audiovisual, apoiada na constru¢do de uma memoria afetiva sobre a cidade.

Ainda assim, considerando o escopo do projeto, decidimos buscar outras formas
de financiamento para a execugao total da proposta aprovada. Em abril de 2019, diante
do lancamento do edital de Economia Criativa 2019, pelo Servigo Brasileiro de Apoio
as Micro e Pequenas Empresas (Sebrae RN), aproveitamos para inscrever um novo
projeto intitulado Natal: Cidade/Memoria (ANEXO II), com o objetivo de apoio e
fomento apenas da execugdo do filme-ensaio - incluindo a producao da acessibilidade e
o desenvolvimento de uma trilha sonora original. Contudo, o projeto ndo teve aprovacao
da institui¢do. Ainda assim, foi importante escrever e adaptar o projeto para um novo
edital, me permitindo um melhor conhecimento sobre a formata¢do de documentos e
sobre as fontes de financiamento de projetos audiovisuais na cidade.

Em outubro de 2019, apds as defesas das nossas dissertacdes, eu e Diana Coelho
comecamos a planejar a produ¢do do projeto aprovado pelo FIC 2018 - que possuia

como plano de execug¢do o més de margo de 2020. A principio, formamos uma equipe

* Além disso, estava previsto no projeto: o langamento do filme-ensaio, a produgio de um catélogo digital
da mostra e a realiza¢@o da acessibilidade (audiodescri¢do, legendagem e libras) do filme-ensaio. Nossa
intengdo inicial previa disponibilizar o acesso ao projeto por meio de um site aberto e gratuito.
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pequena: a produtora Tereza Duarte ficou responsavel por encontrar os espagos de
exibicdo para as mostras de filmes, assim como firmar os apoios institucionais e
logisticos necessarios’; a advogada Ana Flavia Ferreira realizou a assessoria juridica do
projeto, elaborando o termo de autorizacdo de uso e exibicdo das obras, documento que
resguardava os usos legais dos trechos dos filmes; e o designer Thuan Duarte elaborou a
identidade visual do projeto, o cartaz de divulgacdo da mostra e as aplicagdes da
identidade visual para as redes sociais (Instagram e Facebook).

Eu e Diana acumulamos diversas fungdes durante todas as etapas de produgao
do projeto. Nos dividimos entre a curadoria, a producdo, a assessoria de comunicacao e
o gerenciamento das redes sociais. Realizamos em conjunto as atividades de pesquisa,
catalogacdo e arquivamento dos filmes - estabelecendo um canal de comunicagdao com
os[as] realizadores[as] durante o envio e recebimento das autorizagdes de uso e
exibicdo. Além disso, estdvamos assistindo os filmes, decupando as imagens e
construindo um roteiro para o média-metragem que tinhamos proposto.

Como dispositivo narrativo que unisse os diversos tipos de produtos
audiovisuais que haviamos organizado (cerca de 150 filmes até aquele momento) com
uma cartografia afetiva da cidade do Natal, pensamos na histéria de uma agente
censitaria que ao percorrer os bairros e entrar nas casas para realizar seu trabalho de
pesquisa, conheceria personagens e realizaria comentarios sobre a sua vida na cidade.
Realizamos entrevistas e elaboramos uma historia de vida da personagem, antes mesmo
do roteiro técnico, que foi criado durante a montagem. Escrevemos um texto que seria
narrado em voz over - simulando uma voz off da personagem - e chegamos a finalizar
um primeiro corte do filme.

No entanto, com a data de langamento do projeto marcada para o dia 23 de
mar¢o de 2020, fomos surpreendidos com a declaragdo da Organizacdo Mundial de
Satde (OMS), no dia 11 de margo, afirmando a existéncia da pandemia de Covid-19.
Em consequéncia disto, no dia 19, foram suspensos todos os eventos culturais no
municipio pela Secretaria Municipal de Cultura (Secult) e a Funcarte. A partir deste

momento o projeto entra em um momento de pausa indefinida de suas atividades, sendo

> Pensando as exibigdes nas quatro zonas da cidade, foi articulada na Zona Leste a parceria com a
Cinemateca Potiguar e o IFRN Cidade Alta. Na Zona Sul a colaboragdo foi feita com a coordenagdo do
curso de Comunicacao Social - Audiovisual e o Departamento de Comunicagdo da UFRN. Na Zona Oeste
foi firmada a parceria com a ONG Atitude Cooperagdo e na Zona Norte com o Centro Cultural e
Biblioteca Escolar Prof. Américo de Oliveira Costa. A escolha das quatro institui¢des foi realizada
considerando seus publicos de docentes e discentes, do nivel médio ao superior, pois o projeto tinha uma
proposta de formagdo de publico, especialmente no que diz respeito a difusdo e exibicdo do cinema local.
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necessario o requerimento de sucessivos oficios a Funcarte pedindo o adiamento da
execucdo e da prestacao de contas - ao todo foram criados cinco oficios de readequacao
do projeto ao longo dos anos 2020 ¢ 2021.

Durante os meses seguintes ainda acreditivamos na execu¢do do Natal:
Cidade/Memoria em seu formato original. Porém, durante o constante ambiente de
incertezas sobre a volta segura das atividades culturais presenciais e¢ da gradual
consolidagdo dos eventos artisticos online, foi necessario adaptar o projeto a realidade
vigente e, assim, encerrar um ciclo de pesquisa e trabalho que fora iniciado ha dois
anos. Assim, em outubro de 2020, aproveitando as acdes emergenciais ao setor cultural
com o langamento dos editais da Lei Aldir Blanc (LAB) pela Fundagdo José Augusto
(FJA), criamos um novo projeto sob o titulo de Natal: CinemaCidade’ (ANEXO III),
para o edital de Projetos Culturais Integrados e Economia Criativa (N° 04/2020). Nesta
nova etapa incluimos ao projeto original de produ¢do do filme-ensaio a producdo de
uma exposicao virtual inédita (unindo artes visuais e audiovisual); a realizagdo da
mostra de filmes em seu formato online; a elabora¢do do catalogo digital do projeto; a
producao de ensaios académicos realizador por convidades; além da producdo de um
encontro virtual para tratar dos processos de producao e curadoria do projeto.

Com a aprovagdo deste novo projeto, reorganizamos as etapas de trabalho e
agregamos outras pessoas a equipe. A produtora Flavia Junqueira passou a coordenar a
comunicagdo com os[as] realizadores[as], assegurando o envio ¢ o recebimento das
autorizacdes de uso e exibicdo. Nas midias digitais, a redatora Fernanda Castro escreveu
e gerenciou o Instagram do projeto e o Thuan Duarte foi responsavel pelo designer das
pecas digitais. E, para a produgdo do catalogo, o designer Vinicius Dantas colaborou

com a criagdo do projeto e a diagramag¢ido do livro’. Eu e Diana Coelho continuamos

® O nome do projeto tem como inspiragdo direta o titulo do filme Sdo Paulo: Cinemacidade (1994).
Assim como Sdo Paulo: Sinfonia e Cacofonia (1994), os dois médias-metragens sdo resultados do projeto
académico Sdo Paulo no cinema: duas visées, que teve a duragdo de trés anos de pesquisa ¢ montagem,
uma colaborag@o entre os departamentos da Escola de Comunicacdes ¢ Artes (ECA) e da Faculdade de
Arquitetura ¢ Urbanismo (FAU), da Universidade de Sdo Paulo (USP). E contou com financiamento da
Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo (Fapesp). CABRAL, J. B. S. Sdo Paulo, duas
visoes. In: A experiéncia do filme-ensaio em Sinfonia e Cacofonia e Cinemacidade. Dissertacao (Estudos
da Midia), Universidade Federal do Rio Grande do Norte, Natal, 2019, p. 58-80.

7 Importante notar a necessidade deste registro do projeto em formato de catilogo, com dados da direciio
e dos filmes, assim como a publicag@o dos ensaios e do texto curatorial. Durante a pesquisa e organizagao
do acervo do projeto foi possivel notar uma série de lacunas a respeito das informagdes técnicas dos
filmes e de suas exibi¢cdes publicas. Nas exibi¢des, mostras e festivais locais ¢ comum a escassez de
dados e de textos sobre a programacao e o processo curatorial - pouco se escreve sobre os filmes, seja em
formato de critica ou ensaio. Como registro dos eventos € habitual a produgio de releases e pecas graficas
para a imprensa ¢ as redes sociais. Sdo documentos relevantes, mas que se limitam apenas a divulgagdo
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com a direcdo artistica e a curadoria, nos dedicando as criagdes dos filmes-ensaio, das
obras da exposicdo ¢ da mostra de filmes. Ainda assim, Diana trabalhou com a
producdo executiva, logistica de produgdo e assessoria de comunicagdo. E eu passei a
montar as pecas de divulgacdo em video, a projetar e manter o websifte, € reunir os
dados e informagdes para a escrita de todos os textos presente no site do projeto.

A partir deste novo cenario, que exigiu adequacdes e rearranjos para O
lancamento do projeto, foi necessario assumir algumas mudangas ocorridas entre os
anos de 2018 a 2021. No que trata da produgdo do filme-ensaio, houve um crescimento
do acervo, de 150 para aproximadamente 330 produtos audiovisuais - transbordando a
delimitagdo inicial de trabalho com imagens de 2010 a 2018. O primeiro corte do filme
que tratava da historia de uma agente censitaria foi abandonado no meio do caminho. E,
uma escolha decisiva, foi a rentncia da produgdo e lancamento de um unico filme com
direcdo conjunta. Eu e Diana decidimos criar cada um[a] o seu filme-ensaio,
considerando a independéncia de cada uma das vozes e dos pensamentos sobre os
filmes e a cidade que nos experienciamos.

Diana realiza Rastros que Deixamos®, com montagem de Pipa Dantas, partindo
das confissdes e aspiracdes de quatro personagens que vivem numa cidade de chegadas,
fugas, exaustdo e devaneio. No filme, algumas vozes tomam forma de personagens do
cinema local (como Rosa Félix e S€o Inacio, por exemplo) e em poucos momentos
podemos identificar a cidade do Natal como paisagem cinematografica - somente em
planos mais abertos dos espagos publicos - presente nos 23 filmes apropriados por ela.
Minha dedicagdo ao filme-ensaio Cidade Sempre Nova®, um segundo filme do projeto
Natal: CinemaCidade, estrutura-se por uma vontade de investigacdo das imagens e das
imaginagdes sobre a cidade do Natal. Registros e representacdes nao s6 escavadas
dentro dos filmes pesquisados, mas enterrada na propria histéria da construgdo da
cidade - pensamentos sobre uma Natal alicercada em cronicas, conferéncias e textos de

personalidades e intelectuais potiguares.

da programagdo e ndo a produgdo de memoria e pensamento sobre os modos de circulagdo do cinema
potiguar.

8 Rastros que Deixamos (Diana Coelho, Brasil, 2021, 10°). Disponivel em: <https://www.natalcinema
cidade.com.br/rastros-que-deixamos™>. Acesso em: 05 set. 2021.

% Cidade Sempre Nova (Jefferson Cabral, 2021, 27°). Disponivel em: <https://www.natalcinemacidade.
com.br/cidade-sempre-nova>. Acesso em: 05 set. 2021.
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3. 0 ENSAIO, O ARQUIVO E A RESSIGNIFICACAO

Para a cria¢do do curta-metragem Cidade Sempre Nova foi necessario trilhar um
caminho proprio de inven¢ao narrativa com as imagens de arquivo do cinema potiguar,
uma constante praxis de montagens e desmontagens, de tentativas e descobertas, de
acgoes, repetigoes, fissuras, restos e acomodagoes realizadas durante todo o processo de
construcdo filmica. Por um lado, uma experimentag¢do proxima ao sentido ensaistico de
criacdo, ou seja, um conjunto de tentativas e liberdades, em nivel pessoal e publico, de
exercicio do pensamento e da expressdo intuitiva. Por outro, um trabalho de destrui¢do e
construgdo, de apropriacao e ressignificagdo do material de arquivo, com o desejo de
encontrar algo novo e velho entre as camadas e escombros dos filmes apropriados.

Ao pensar o ensaio como guia de minha subjetividade criadora, reconheco as
contribuicdes anteriores no campo do cinema, das multiplas formas de producao
audiovisual em primeira pessoa. Nao sO aquilo que prenuncia Bill Nichols, em
Introdugdo ao documentario, ao balizar a presenca do ponto de vista da diregdo no
documentario, partindo da categorizagdo livre dos seis modos de representagdo para
organizacdo de um filme'®. Mas sim a existéncia de uma voz particular que “[...] ndo
esta restrita ao que ¢ dito verbalmente pelas vozes de ‘deuses’ invisiveis e ‘autoridades’
plenamente visiveis que representam o ponto de vista do cineasta [...]” (2009, p. 76.).
Um locus que passa por um reconhecimento de um ponto de vista implicito, ou melhor,

pela presenca de uma voz da perspectiva com estratégia organizadora do filme:

Perspectiva é aquilo que nos transmitem as decisdes especificas tomadas na
sele¢@o e no arranjo de sons e imagens. Essa voz formula um argumento por
implicagdo. O argumento funciona num nivel tacito. Temos de inferir qual &,
de fato, o ponto de vista do cineasta. O efeito corresponde menos a “veja isto
desta forma” do que a “veja por si mesmo”. (NICHOLS, 2009, p. 78).

Esta singularidade - da voz implicita ou discreta - na dire¢do do documentario ¢
acompanhada epistemologicamente por outros pensamentos que tentam dar conta de

uma manifestacdo autobiografica no cinema, quase sempre centradas em termos como:

' Dos seis modos de representacdo pensados por Bill Nichols, quais sejam, o poético, o expositivo, o
observativo, o participativo, o reflexivo e o performdtico, sdo os subgéneros participativo, reflexivo e
performatico aqueles que incorporam melhor em suas caracteristicas o desejo do[a] realizador[a] em estar
mais diretamente dentro do seu proprio filme. NICHOLS, B. Introdu¢do ao documentario. 4. ed.
Campinas, SP: Papirus, 2009, p. 135-177.
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documentario subjetivo, documentario ensaistico, documentdario na primeira pessoa ou
mesmo neologismos como documentdrio autobiogrdfico e documentario de autor'.
Todos estes termos sao modos de compreensdao e analises das estratégias de fuga - da
voz declarativa ou explicativa - encontradas em produ¢des audiovisuais antigas e novas
que apresentam propostas estéticas e narrativas que tensionam propositalmente os
desejos entre “veja isto desta forma” e “veja por si mesmo”.

Este avanco e tensdo epistemoldgica permitiu um ambiente propicio para o
encontro e expansdo do filme-ensaio como campo de analise particular'> de um conjunto
de filmes em que sdo reconhecidas as presencas da voz da perspectiva em sua estrutura.
Da mesma forma na qual o reconhecimento do ensaio no cinema promoveu para uma
geragdo de realizadores[as] contemporaneos novos conhecimentos e referéncias sobre
um tipo de cinema que incorpora a incerteza e a tentativa como estado natural de
criacdo. Sendo a forma ensaio um locus privilegiado para o registro da subjetividade e
para o questionamento da forma em si. Um espaco sem regras, um caminho
independente para reflexdo sobre o meio de producdo e reprodugdo das imagens no

mundo®.

""" LINS, C.; MESQUITA, C. Filmar o real: sobre o documentdrio brasileiro contempordneo. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2008. LINS, C.; REZENDE, L. A.; FRANCA, A. 4 nogdo de documento e a
apropriacdo de imagens de arquivo no documentdrio ensaistico contempordneo. Revista Galaxia, Sao
Paulo, n. 21, p. 54-67, jun. 2011. FREIRE, M.; PENAFRIA, M. Documentario na primeira pessoa. DOC
On-line, Beira Interior e Campinas, n. 19, p. 02-03, mar. 2016.

12 Arlindo Machado foi um dos primeiros a tratar da existéncia séria do filme-ensaio (e nio mais do
ensaistico no cinema). Seu artigo ¢ uma das primeiras tentativas de encarar o filme-ensaio como um
caminho independente de cinema, especialmente distinto do documentirio. MACHADO, A. O
Filme-Ensaio. In: Intermidias 5 e 6. Rio de Janeiro: Concinnitas/UERJ, v. 4, n. 5, p. 63-75, 2003. Mais
tarde Elinaldo Teixeira vai erguer o filme-ensaio a uma posig¢do de quarto dominio das imagens, ao lado
dos campos da fic¢do, documentario e experimental. TEIXEIRA, F. E. (Org.). O ensaio no cinema:
formagdo de um quarto dominio das imagens na cultura audiovisual contemporanea. Sao Paulo: Hucitec,
2015, p. 162-196.

3 Apesar do seu aspecto fugidio, algumas afirmagdes podem ser feitas sobre o filme-ensaio: a) sua
origem depreende-se da literatura, especialmente como género marcado pelos escritos de Michel de
Montaigne: “Antecipado em memorias, sermdes e cronicas mais antigos, a origem mais reconhecivel do
ensaio ¢ a obra de Michel de Montaigne (1533-1592), cujas reflexdes sobre seu cotidiano e seus
pensamentos surgem, significamente, no vernaculo francés das ruas em vez de no discurso alatinado da
academia.” CORRIGAN, T. “sobre pensamentos ocasionados por...” Montaigne até Marker. In: O
filme-ensaio: desde Montaigne e depois de Marker. Campinas, SP: Papirus, 2015, p. 17. b) repara-se a
presenca do ensaio no cinema a partir de uma série de reflexdes e insatisfagdes sobre o proprio cinema,
mais notadamente no campo do documentario da primeira metade do século XX, como registraram Hans
Richter, Alexandre Astruc e André Bazin. E c¢) no ensaio ndo héa delimitagdo possivel de sua forma, sera
sempre um método ndo metddico, um lugar sem regras: “O ensaio ndo segue as regras do jogo da ciéncia
e da teoria organizadas [...] Como a ordem dos conceitos, uma ordem sem lacunas, ndo equivale ao que
existe, o ensaio ndo almeja uma construgdo fechada, dedutiva ou indutiva.” ADORNO, T. O ensaio como
forma. In: Notas de literatura I. Sdo Paulo: Editora 34, 2003, p. 25.
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Neste sentido, desde o inicio do projeto Natal: CinemaCidade, assim como
durante a concep¢do e¢ a montagem do filme Cidade Sempre Nova, foi tramada a
incorporagdo do ensaio como: a) o reconhecimento e teste da subjetividade; e b) o
desejo de liberdade com as imagens. A investigagdo da subjetividade passa por um
exame da minha identidade na esfera publica, especialmente ao considerar a dimensao
individual da minha experiéncia. H4 um lugar social que ocupo - do homem branco, cis,
heterossexual e de classe média - que ndo somente me permite hoje usar a linguagem do
cinema e da academia para falar de si para outros, mas a propria dindmica de [vi]ver
[n]a cidade muda radicalmante a partir do reconhecimento do meu género no espago
publico - diferen¢a evidente entre o flaneur e a passante, por exemplo.

Este locus particular e hegemonico ndo € vazio ou indiferente as condigdes
sociais e coletivas do exercicio de cidadania e poder. Djamila Ribeiro, ao articular a
teoria do ponto de vista feminista de Patricia Hill Collins para pensar o conceito de
lugar de fala, realiza um chamado a consciéncia para que grupos sociais privilegiados

reflitam seus lugares e mensurem as suas experiéncias no coletivo:

O fundamental é que individuos pertencentes ao grupo social privilegiado em
termos de locus social, consigam enxergar as hierarquias produzidas a partir
desse lugar e como esse lugar impacta diretamente na constitui¢do dos lugares

de grupos subalternizados. (RIBEIRO, 2017, p. 86).

A constru¢do da minha experiéncia subjetiva também realiza operagdes de partilha com
uma memoria social no tempo, ou seja, uma memoria do ndo vivido com um coletivo no
passado. Esta atividade social cumulativa, de uma geragdo sobre a outra, esta presente
nos discursos e historias que sedimentam a vida na cidade do Natal, a identidade do ser
natalense, epitetos que qualificam a existéncia potiguar.

Subjetividade construida ndo somente por viver na cidade em seu presente e
passado, mas sim por ver o cinema potiguar e interroga-lo. Como afirma Bell Hooks, o
poder do olhar opositor em agenciar uma resisténcia, um desejo de transformar a ordem
dominante das vozes e das imagens. A partir da perspectiva das mulheres negras, sem
filiacdo ao olhar falocéntrico nem com a constru¢ao da feminilidade branca tutelada,
“[...] a espectadora negra critica constréi uma teoria de relagdes do olhar onde o prazer
visual proporcionado pelo cinema ¢ um prazer de questionar.” (HOOKS, 2019, p. 232).
Em complemento ao olhar opositor, se faz necessario pensar a formagdo de uma nova

cinefilia para estas imagens, uma cinefilia que se atenta ao contemporaneo, a “[...] rever
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as premissas e regras da filiagdo ao cinema.””, a “[...] renunciar aos nossos objetos

previamente adorados a luz de novos conhecimentos, novas consciéncias € novos
imperativos.”!*. Para mim, ¢ tentar propor uma outra subjetividade sob os escombros da
historia - masculina, hétero e branca - do cinema, tdo bem vista no cinema de autor.

E depois, pensar o ensaio como desejo de liberdade com as imagens € tensionar
as bases do trabalho de montagem dos filmes de arquivo. E considerar o ensaio como
fez o dadaista Hans Richter em 1940, ao encara-lo como forma de pensamento visual,

um tipo de colagem livre de materiais anacronicos:

O filme-ensaio, em sua tentativa de tornar visivel o mundo invisivel da
imaginagdo, pensamentos ¢ ideias, pode langar mdo de uma reserva
extraordinaria de meios expressivos em compara¢do ao documentério puro.
Uma vez que no filme-ensaio o cineasta ndo estd sujeito a reproducdo das
aparéncias externas ou de restricdes as sequéncias cronoldgicas, mas pelo
contrario, ele tem que assegurar o material visual de varias origens, ele pode
pular livremente no espago e no tempo. (RICHTER, 2017, p. 91, tradugdo
nossa)'®.

E descobrir, assim como o pesquisador Antonio Weinrichter Lopez fez em suas Notas
sobre o filme-ensaio, a montagem como principio que “[...] arranca da imagem outro
sentido além do seu contetdo literal.” (TEIXEIRA, 2015, p. 65). E um ato ensaistico de

apropriar imagens alheias tendo a montagem como mediagao:

E como ja teorizou Walter Benjamin ao falar da alegoria [...] o principio da
montagem se dé, por forca, mais efetivo na remontagem de fragmentos
apropriados: ao voltar a olhar uma imagem fora de contexto impde-se uma
reflexdo sobre essa distancia (entre o sentido original e o que adquire em seu
novo contexto), podendo servir como introdu¢do de um componente ensaistico
sem a necessitar da voz, como ocorre no ensaio ortodoxo. (TEIXEIRA, 2015,
p. 66-67).

" ALMEIDA, C. Contra a velha cinefilia: uma perspectiva feminista de filiacdo ao cinema. Disponivel
em: <https://foradequadro.com/2017/09/19/contra-a-velha-cinefilia-uma-perspectiva-feminista-de-filiacao
-ao-cinema/>. Acesso em: 05 set. 2021.

'S SHAMBU, G. Por uma nova cinefilia. Disponivel em: <http://revistacinetica.com.br/nova/traducao-de-
por-uma-nova-cinefilia-girish-shambu/>. Acesso em: 05 set. 2021.

16 “The essay film, in its attempt to make the invisible world of imagination, thoughts, and ideas visible,
can draw from an incomparably larger reservoir of expressive means than can the pure documentary film.
Since in the essay film the filmmaker is not bound by the depiction of external phenomena and the
constraints of chronological sequences, but, on the contrary, has to enlist material from everywhere, the
filmmaker can bounce around freely in space and time.” RICHTER, H. The film essay: a new type of
documentary film. In: ALTER, N. M.; CORRIGAN, T. (Org.). Essays on the essay film. New York:
Columbia University Press, 2017, p. 91.
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A luz da subjetividade e da apropriacio ensaistica, para o projeto Cidade Sempre
Nova foram escolhidos como material de criagdo diversos produtos audiovisuais
realizados no estado do Rio Grande do Norte, mais notadamente curtas-metragens que
apresentam a cidade do Natal como ambientacdo narrativa ou representacdo imagética.
Foram catalogados aproximadamente 330 produtos audiovisuais, entre longas, médias e
curtas-metragens, animagoes, webséries, videoartes e performances - com auséncia
intencional de videoclipes. Tipos audiovisuais presentes nos campos das artes visuais e
do cinema, obras nos territorios da ficcdo, documentario, experimental e filme-ensaio.

Produtos audiovisuais que apresentam diversos contextos de producdo e
circulagdo, desde filmes com algum tipo de financiamento até aqueles que foram
apresentados em disciplinas de cursos universitarios. Considerando o contexto local de
producdo independente, o critério minimo para a catalogacdo dos filmes foi o seu
langamento ou exibi¢do publica em mostras ou festivais de cinema. Com isso, foram
arquivados filmes distribuidos ao longo dos anos de 1972 até setembro de 2021 - sendo
o ano de 2018 aquele com o maior nimero de produtos audiovisuais arquivados. Dentro
desta diversidade dos 330 filmes potiguares, foram selecionados cerca de 230 filmes
que dialogavam diretamente com o dispositivo criativo do projeto. Ainda assim, para o
curta-metragem Cidade Sempre Nova, foram usados 58 filmes que registraram a cidade
do Natal e seus arredores.

Durante o processo de construcdo deste acervo de imagens alheias, a ideia
intuitiva de arquivo do presente'’ apareceu de forma espontinea para explicar a reunido

de toda essa produc¢io audiovisual local. Um cenério observado em pesquisas recentes'®

'7 Mais recentemente no campo do cinema, arquivos do presente foi uma expressio usada para nomear
uma das programacgdes do Doclisboa 2020. No site a sessdo € assim descrita: “O cinema possui um
impulso arquivistico inerente. Partindo da impossibilidade de lidarmos com o presente ou o futuro sem
nos relacionarmos com o passado, e estando este em permanente construcdo, desenhamos um programa
em que os filmes apresentados ndo s6 lidam com diferentes materiais de arquivo como sdo também eles
proprios arquivos autébnomos e dindmicos. Com a sua propria produgdo de imagens, narrativas,
testemunhos e, inclusive, ac¢des politicas e sociais, sdo filmes que se abrem a futuras redescobertas ¢
re-significa¢des.” Disponivel em: <https://doclisboa.org/2020/>. Acesso em: 05 set. 2021.

'8 “No inicio dos anos 2000, inimeras mudangas no que tange o desenvolvimento de politicas publicas
voltadas ao setor cinematografico brasileiro iriam impactar significativamente a cadeia produtiva do
audiovisual que vivenciamos na atualidade, ampliando as oportunidades de formagdo, produgdo e
exibicdo em localidades que até entdo ndo dispunham de amplo acesso.” COELHO, D. X. Politicas
publicas voltadas a produgdo audiovisual no Rio Grande do Norte: relato do Edital Cine Natal
(2013/2014). In: CRUZ, D.; ROCHA, R. (Org.). Claquete potiguar: experiéncias audiovisuais no Rio
Grande do Norte. Natal, RN: Maquina, 2016, p. 35.
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como iniciativa que efetivamente iniciou-se no comego do século XXI, estimulado por
um conjunto de politicas publicas no ambito nacional e local - assim como por projetos
educativos e cinéfilos em favor da produgdo do cinema na capital. No livro Ecran
natalense: capitulos da historia do cinema em Natal, uma das primeiras publicagdes a
considerar uma historia do cinema potiguar, o jornalista Anchieta Fernandes enumera ao
longo do século passado diversas iniciativas locais de producgdo de filmes, muitas que
nunca sairam do campo das ideias, algumas concluidas e outras inacabadas, e diversas
outras imagens perdidas em arquivos desconhecidos'’.

A vista deste contexto contemporaneo - entre imagens do presente e imagens
perdidas do passado -, lidar com o arquivo do presente potiguar é preencher as lacunas
do arquivo com imaginagdes. E pegar toda a imagem disponivel e olha-la com oposicdo.
E pés-produzi-la® em sua origem, enquanto plano ficcional ou histérico. E fazer cortes

na continuidade espagotemporal em favor de uma continuidade discursiva reflexiva:

Essa dialética de materiais ¢ a expressdo maxima do principio basico do
ensaismo: a montagem de proposi¢des. Alcanca-se assim a condigdo
necessaria para que o cinema se desenvolva como ensaio: voltar a olhar a
imagem, desnaturalizar sua fungdo originaria (narrativa, observacional) e vé-la
enquanto representacdo, ndo ler na imagem somente o que esta representa.
(TEIXEIRA, 2015, p. 61).

E, por fim, vida e morte, destrui¢do e construcgdo, significagdo e ressignificagdo:

O filme de montagem feito com material de arquivo implica uma série de
vaivéns entre a vida e a morte. Ele ¢ vida na medida em que tenta existir. Vida
quando se vé num outro filme um plano que, por “x” motivos, se resolve
selecionar. Mas ao selecionar um plano, rejeitam-se os outros. O processo €
destrutivo também ao isolar da montagem original um plano selecionado para
inseri-lo na nova montagem. Destruicdo porque a significagdo que este plano
tinha originalmente serd perdida, ou no minimo alterada. Vida, porém, porque
ganhara nova significacdo ao ser inserido na nova montagem. (BERNARDET,

2000, p. 32).

! Num momento do livro, o autor se pergunta: “Por que estes filmes ndo vingaram, ndo foram
realizados?” [...] Falta de dinheiro? Falta pratica no manejo do equipamento cinematografico? Falta de
interesse em levar a pratica uma produg@o que da mais trabalho que anunciar por jornais uma idéia? Falta,
mesmo, de vocagdo para trabalhar o produto cinema? FERNANDES, A. Ecran natalense: capitulos da
historia do cinema em Natal. 2. ed. Natal, RN: Sebo Vermelho Edigoes, 2007, p. 136-137.

20 «pgs-produgdo’: termo técnico usado no mundo da televisdo, do cinema e do video. Designa o
conjunto de tratamentos dados a um material registrado: a montagem, o acréscimo de outras fontes
visuais ou sonoras, as legendas, as vozes off, os efeitos especiais. Como conjunto de atividades ligadas ao
mundo dos servigos e da reciclagem, a pds-producdo faz parte do setor tercidrio em oposi¢cdo ao setor
industrial ou agricola, que lida com a producdo das matérias-primas.” BOURRIAUD, N. Pds-produgdo:
como a arte reprograma o mundo contempordneo. Sdo Paulo: Martins, 2009, p. 07.
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4. NATAL, CIDADE SEMPRE NOVA

Para a destrui¢do do cinema potiguar e a construcdo do filme-ensaio Cidade
Sempre Nova foram articuladas em conjunto uma série de comentarios sobre a historia
da cidade do Natal, assim como foram realizadas observagdes criticas sobre o estado
atual da produgdo audiovisual realizada na cidade. J4 no titulo do curta-metragem sdo
combinadas duas referéncias centrais, nome que atribui ao filme-ensaio uma sintese de
toda a ideia na qual se deseja problematizar. A primeira referéncia trata do ensaio
homonimo Cidade Sempre Nova, do professor e pesquisador Pedro de Lima. A segunda
diz respeito a cronica Natal, cidade sempre nova, do historiador Camara Cascudo - texto
no qual Pedro de Lima se dedica a analisar em seu ensaio.

Em 10 de junho de 1948, em sua Acta Diurna para o jornal Diario de Natal,
Camara Cascudo descreve brevemente as mudangas arquitetonicas no espago urbano da
capital ao longo de sua historia*'. Do ponto de vista material, segundo o autor, em Natal
“Cada século fazia uma cidade nova”, ou seja, eram derrubadas as estruturas precarias
de uma cidade pequena e erguiam-se as bases do novo sem olhar para tras. Esta
percepcao positiva de Cascudo sobre a destruicdo de uma memoria arquitetdonica
colonial tinha como contexto os processos de modernizagao republicana da cidade ao
longo do século XX, mais diretamente nas décadas de 1920 ¢ 1930%*, assim como as
transformagodes deixadas no pos-guerra em Natal.

Porém, ndo foi sem critica a este mesmo desejo de progresso que o etndlogo
Cascudo ficou conhecido, especialmente por seu interesse ¢ dedicagdo intelectual a

tradi¢do. Segundo o historiador Raimundo Arrais, ao denotar a dualidade do moderno e

2l Na cronica Camara Cascudo vé com entusiasmo as mudangas na cidade: “No ponto de vista
estritamente moderno esse desgastamento rapido foi um beneficio. Natal ¢ uma cidade sempre nova, sem
casario triste e sujo, sem os sobraddes lugubres que ainda o Recife ¢ obrigado a manter. Cidade pequena e
pobre teve a recompensa da sua pequenés e humildade, ndo dando problemas maiores aos seus futuros
administradores.” CASCUDO, L. C. Natal, cidade sempre nova. Diario de Natal, ano 9, n. 1554, 10 jun.
1948. Acta Diurna, p. 02.

22 Noutra ocasidio anterior, numa cronica de 1928, Camara Cascudo comenta sobre as transformacdes
urbanas levantadas pelo Plano Geral de Sistematizacdo de Natal. Raimundo Arrais comenta: “Cascudo
subscreve seu apoio as obras de derrubada de parte do casario de um dos dois primeiros bairros da cidade,
o bairro portuario da Ribeira, recorrendo ao argumento da salubridade e da estética para pedir as vias retas
regeneradoras.” Porém, ressalta o historiador: “Essa posicdo modernista continha uma boa dose de
conservadorismo, pois uma das razdes que o levavam a posicionar-se favoravelmente ao plano Palumbo
era que, naquele momento, o plano modernizador nio estava promovendo nenhuma destruicao
fundamental dos elementos materiais que identificavam a cidade a seu passado.” ARRAIS, R. P. A. Do
alto da torre da matriz, acompanhando a procissdo dos mortos. Revista Espacialidades, v. 4, n. 03, 25
nov. 2011, p. 07-08.
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do tradicional na obra de Cascudo, “Quando o historiador se entrega ao estudo da
cidade, ele o faz movido pelo impulso de que, estudando-a dentro do passado, ele possa
recuperar ¢ fortalecer os fios puidos da tradicao.” (2011, p. 05). E assim foi nas ruas da
cidade que Camara Cascudo “[...] suscitou a experiéncia capaz de lanca-lo até o passado
da pequena cidade.” (2011, p. 06.). Entre a materialidade da cidade e o povo que o
habita, Cascudo escolheu as historias destas pessoas anonimas, um narrador no alto da
torre da matriz®.

O primeiro ponto de investigagao do filme-ensaio esta ai, neste embate entre o
moderno e o conservador, dualidade vivida por Cascudo mas igualmente por outros

tantos intelectuais potiguares contemporaneos ao historiador:

Mas ¢ entre esses dois extremos que se encontra a manifestacdo mais sugestiva
dessa experiéncia em face das forcas modernas, sob a forma de conciliagdo
(ou, pelo menos, uma convivéncia) entre os dois caminhos, o desejo do futuro
e o apego a tradi¢do. E essa convivéncia de progresso (que se realizaria no
futuro) e tradi¢do (refugiada no passado) se da menos entre grupos de
individuos do que no interior dos individuos, individuos que sdo portadores
dessa ambiguidade na avaliagdo do mundo que os cerca ou na forma como

atuam sobre ele. (ARRAIS, 2011, p. 04).

Um ano antes da crénica Natal, cidade sempre nova, em 1947, sob encomenda
da prefeitura da cidade do Natal, Camara Cascudo escreve Historia da Cidade do Natal,
um livro que ambiciona o titulo de historia oficial da cidade. Pedro de Lima, ao tratar da
ocupacdo urbana na cidade, cita a Historia da Cidade do Natal para evidenciar a ideia

de que Natal pouco mudara desde a sua fundagio, em 1599%:

Pode-se dizer que, até o inicio do século XIX, do ponto de vista fisico-espacial
e demografico, a cidade permaneceu muito pequena. Cascudo, quando
publicou um livro em 1946, afirmou que, de fato, a histéria da cidade de Natal
teria, entdo, cerca de um século de existéncia. (Cascudo, 1980) Isto significava

2 “Do cimo da Torre da Histdria, o alvissareiro anuncia a passagem, na linha do horizonte, dos velhos e
passados navios que estdo no fundo do mar. Sonhos, amores, lutas, ambigdes, delirios, mortes, tudo
quanto segue na alma do Homem, sempre com ele viveu, como a sombra ao corpo, muda ¢ teimosa
testemunha de sua passagem, reaparece ¢ vive a vida emprestada pela recordagdo.” CASCUDO, L. C.
Historia da Cidade do Natal. 4. ed. Natal, RN: EDUFRN, 2010, p. 33.

2* Natal ¢ fundada com status de cidade, ultrapassando as etapas de aldeia e vila, caracteristica presente
em outras ocupagdes portuguesas, pois o propdsito de Natal era ser mais um lugar de defesa militar do
territorio da coldnia. Alguns autores reafirmam esta percepc¢ao de que somente a partir da segunda metade
do século XIX a cidade do Natal passa por um processo de desenvolvimento significativo, mudangas
geralmente associadas aos melhoramentos dos servicos urbanos, do saneamento e do conjunto
arquitetonico da cidade. LIMA, P. Arquitetura no Rio Grande do Norte: uma introdu¢do. Natal:
Cooperativa Cultural Universitaria, 2002, p. 14.
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dizer que a cidade s6 ganhara importancia a partir de meados do século XIX.
(LIMA, 2002, p. 33).

Esta ideia de uma cidade de historia recente e, portanto, nova (republicana) ou
sem passado (colonial), ¢ o segundo ponto de questionamento do filme. Este epiteto sera
problematizado mais a fundo por Pedro de Lima no ensaio Cidade Sempre Nova, onde o
autor 1€ a cronica de Cascudo transcendendo os aspectos da preservacao arquitetonica e
da renovagdo urbanistica de Natal. Sem perder de vista que esta observacdo sobre a
destruicao do patrimonio artistico e historico local estd imbricada no processo de
apagamento do passado da cidade. E que os restos materiais desta memoria serviram de
sedimento para os melhoramentos da cidade na primeira metade do século XX:
“Moderna: esta parece ser a palavra-chave na cronica de Cascudo. A cidade tinha de
modernizar-se. Desfazer-se das velharias; construir edificacdes modernas. Fazer-se
moderna como as cidades norte-americanas.” (2008, p. 27).

Seguindo as reflexdes de Pedro de Lima, uma terceira questao aparece no roteiro
do filme, isto ¢, a “[...] disposicdo para acolher o desconhecido, o estrangeiro,
tornando-a, portanto, uma cidade aberta ao novo e as novidades.” (2008, p. 16). O autor
apresenta algumas hipodteses, aspectos econOmicos e geograficos da capital que
intensificaram seus processos expansdo urbana e demografica®, atraindo desde
migrantes pobres do interior do estado até estrangeiros norte-americanos e europeus®:
“Este € o caso, também, da propria composi¢ao da populagdo natalense, em que haveria
uma quantidade significativa de pessoas oriundas de outros lugares, € que por isso

estaria descomprometida com sua historia e suas tradi¢gdes.” (2008, p. 17).

2 A titulo de informagdo do tamanho desta abertura, a cidade possuia no ano de 1900 cerca de 16 mil
habitantes. Em 1904 mais de 15 mil retirantes aportaram na cidade fugindo da seca. Décadas depois, em
1940, a populacao tinha cerca de 55 mil habitantes. Logo em seguida, em 1942, recebeu mais de 10 mil
militares norte-americanos. E outra onda migratoria somou mais 38 mil habitantes a capital. “Ao longo de
uma década, de 1940 a 1950, a populagdo de Natal passou de 55 mil para 103 mil habitantes.” LIMA, P.
Luis da Camara Cascudo e a questdo urbana em Natal. Natal, RN: EDUFRN, 2006, p. 112-113.

% Lendo alguns dos homens que registraram a sociabilidade na cidade, em 1899, Policarpo Feitosa
criticamente vaticina que o natalense “Por indole, por educagdo ou pelo que for, ndo ha alguém mais
apreciador do que ¢ de fora, pessoa ou coisa, ¢, como conseqiiéncia (?) mais depreciador do que ¢ da
terra, que ele. [...] Com uma excessiva desconfianga de si proprio, que parece ser também um dos
elementos do seu carater, o potiguar ¢ propenso a considerar irresistivelmente o estrangeiro, o
desconhecido como superior, como capaz, e respeita-o pelo menos enquanto ndo convencer-se de que o
tal estrangeiro ¢ igual ou inferior a si mesmo.” FEITOSA, P. Vida Potyguar. Natal, RN: Sebo Vermelho
Edigdes: s.n., p. 31-32. Em 1984, Manoel Onofre Junior relata com mais positividade que: “E
relativamente fécil ser natalense. A gente daqui ndo tem aquela personalidade marcante, que tanto
distingue os baianos, por exemplo. Dai, quem chega, ndo encontra dificuldades para entender a terra,
integra-se nela, na maciez. Natal, cidade aberta!...”. ONOFRE JR., M. Brevidrio da cidade do Natal. 2.
ed. Natal, RN: Clima, 1984, p. 01-02.
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Um quarto argumento para o roteiro do filme-ensaio diz respeito ao adjetivo
novo do epiteto, mais precisamente o projeto cidade nova implementado em 1901 e
1904 na capital. Até entdo Natal dividia-se entre dois bairros, Cidade Alta e Cidade
Baixa (Ribeira), e quatro distritos: Cidade Alta, Ribeira, Cajupiranga e Ponta Negra.
Como parte do projeto republicano da elite local, desde o final do século XIX ja se
acalentava na cidade o desenvolvimento de projetos de melhoramento e modernizagao.
Com isso, um terceiro bairro foi delineado e denominado Cidade Nova®’ (atuais Tirol e

Petropolis), nome de batismo radicalmente distinto dos seus proximos:

Diferente do que sucedeu com esses quatro bairros (Ribeira, Cidade Alta,
Alecrim e Barro Vermelho), a Cidade Nova extraiu seu nome de uma ordem
antinatural. Esse nome representou, assim, um corte na tradi¢cdo toponimica da
cidade de Natal. J4 em seu nome a Cidade Nova exprimia o desejo de ser nova,
e, desse modo, distinguir-se da Ribeira e da Cidade Alta, os bairros velhos. Seu
ato de nascimento trazia consigo a aspiracdo de ser nova, e desse modo nao
reivindicam para si nem passado nem tradi¢do. (ARRAIS, 2017, p. 38).

Portanto, dentro deste espago novo, tragado, limpo e nobre, caiam os sonhos de uma

nova historia dos homens da capital:

A Cidade Nova foi o recorte espacial dentro do qual ganhou materialidade
urbanistica o ideario do novo. Plantada naquela area aparentemente vazia [...]
pretendendo desvincula-se da existéncia urbana que a precedeu e da qual,
entretanto, fazia parte, a Cidade Nova, com a composi¢do dupla de seu nome
(cidade, nova), e a intervengdo técnica que lhe deu origem, constitui-se no
lugar da satisfacdo do “desejo de auto-segregacdo” dos grupos dominantes
locais e um ambiente de refiigio da insalubridade da cidade. Assim, podemos
afirmar que a Cidade Nova ¢ ruptura ndo somente em relacdo ao espaco, mas
em relagdo a ordem social. (ARRAIS, 2017, p. 38).

Ainda no ensaio Cidade Sempre Nova, Pedro de Lima desenvolverd mais dois
argumentos importantes para compreender um possivel desenraizamento entre os
natalenses e sua cidade. Um primeiro que trata da ideia de vanguarda e de pioneirismo
que cerca a historia da cidade, seja em decorréncia da sua posi¢do geografica proxima
aos continentes Africano e Europeu (porto e aeroporto como ponto de contato com o

outro) ou do campo de provas, isto é, experimentos sociais e politicos levados a cabo

7 N#o é sem muita atengdo e curiosidade que na década de 1960 outro bairro da cidade foi sendo ocupado
por migrantes do interior do estado, sendo nomeado mais tarde de Cidade Nova, localizado na Zona Oeste
de Natal. Ao contrario do primeiro, por muitos anos o bairro foi responsédvel por receber ndo o novo, mas
os restos de toda a cidade, sendo reconhecida como “area do lixdo” ou “forno do lixo” por muitos anos.
GONZAGA, T. Cidade Nova: 50 anos de bairro. Natal, RN: Sebo Vermelho, 2018.
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em sua historia, especialmente na segunda metade do século XX. E um segundo ponto
trata da construg¢do (imaginaria ¢ material) de Natal como uma cidade voltada para o
turismo, € 0 quanto este projeto econdmico transforma®® e degrada o patrimonio artistico
e ambiental. Para o autor: “Hoje, o turismo e suas conseqiiéncias formam a imagem
atualizada do novo e da novidade em Natal.” (2008, p. 55). Resumindo, para Pedro de

Lima, o pressagio de Camara Cascudo em Natal, cidade sempre nova ¢é total:

Nova porque, em pleno regime escravista, permitiu uma certa mobilidade
social. Nova por ter uma populagdo constituida em grande parte por migrantes
e emigrantes. Nova porque foi, seguidamente, apresentada e desenhada como
tal nos discursos ¢ em algumas acdes de sua elite. Nova porque tem sido,
historicamente, o lugar ¢ o campo de provas para uma grande variedade de
experiéncias sociais, culturais e politicas. Nova porque, deste modo se foi
criando nela as bases histéricas de uma sociedade que, para o bem ou para o
mal, adotou como projeto e como programa o renovar-se constantemente,
mesmo quando isto lhe custa a perda de sua histdria, de seus costumes, de sua
tradicdo e, particularmente, de sua arquitetura. (LIMA, 2008, p. 50).

Este tropo deu inicio ao argumento do roteiro ensaistico, servindo de estrutura
para o meu comentario no curta-metragem Cidade Sempre Nova. Apesar de todas as
hipoteses nao estarem presentes em sua literalidade no filme, isto €, dando titulo aos
capitulos ou representado em sequéncias de imagens, de alguma forma este sentimento
de uma Natal a) moderna e conservadora; b) estrangeira e interiorana; c) cidade sem
passado; d) cidade aberta; ¢) cidade sem identidade; f) cidade sempre nova; esta reunido
na pesquisa para o filme-ensaio e, portanto, a afirmacdo de Camara Cascudo se
comporta como uma imanéncia que corre dentro do filme.

Ainda assim, pesquisar e realizar filmes sobre cidades ¢ dialogar em algum nivel
com a ideia de sinfonia urbana, isto ¢, com uma coletividade de filmes que articulavam
os homens, as cameras ¢ as cidades pelo fio da experiéncia vanguardista ¢ moderna. Sao
filmes inaugurais que surgiram nos anos 1920 colocando a cidade no centro do cinema

experimental, uma das primeiras reciprocidades entre duas partes vitais da experiéncia

28 Como parte da exposi¢do do projeto Natal: CinemaCidade, Diana Coelho apresentou a videoarte Ponte
Nova/Ponta Negra (2021, 04’), uma apropriagdo de imagens que ressignifica o encontro entre a cidade
cinematica e a cidade turistica a partir da rota costeira construida para a circulagio dos turistas na cidade.
Disponivel em: <https://www.natalcinemacidade.com.br/ ponte-nova-ponta-negra>. Acesso em: 05 set.
2021. Mais sobre a cidade cinematica e a cidade turistica em: VIEIRA, A. A.; COSTA, M. H. B. V. 4
cidade turistica encontra a cidade cinemdtica. XXXI Congresso de Iniciacdo Cientifica e Tecnoldgica,
31° eCICT, 2020, Natal. Anais, Natal: 2020, p. 2136. Disponivel em: <http://www.cic.propesq.ufrn.br/
anais.php>. Acesso em: 05 set. 2021.
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moderna europeia®. O curta-metragem Cidade Sempre Nova é devedor deste tipo de
produgdo audiovisual que se tornou um subgénero ou ancora de analise de muitos filmes
urbanos ao longo da histéria do cinema. Assim, falar sobre as imagens e imaginacdes
sobre a cidade do Natal ¢ tratar da imagem em sua dimensdo material de registro, ou
seja, a cidade captada por signos (prédios, monumentos, ruas, etc.) que corporificam a
cidade e seus arredores cartograficos reais; e ¢ considerar a imaginacdo como um
conjunto de representagdes criadas pelo cinema potiguar, isto ¢, narrativas e

personagens escolhidas para definir a vida nesta cidade (luta por moradia, homofobia,

feminicidio, etc.).

5. FILME-ENSAIO, CIDADE SEMPRE NOVA

Para a montagem do filme Cidade Sempre Nova escolhi um tipo particular de ato
com as imagens de arquivo. William C. Wees divide este tipo de trabalho de [re]uso das
imagens em trés: a compilagdo, a colagem e a apropriagdo. Para o autor, sdo conceitos
que denominam os diferentes métodos de montagem com as imagens recicladas, no qual
cada metodologia aplicada ira produzir um significado distinto. Na compila¢do, por
exemplo, ¢ comum haver a citagdo do material reciclado na ordem de sua realidade
factual e historica; ja na colagem ¢é frequente a manipulagdo, o recorte e a critica a
propria imagem escolhida; e na apropriagdo ocorre o simulacro, no qual o arquivo ¢

recontextualizado e esvaziado de sua intengao representacional original. Seja qual for o

método, a critica ao material original estd exposta na montagem:

Ao nos lembrar que estamos vendo imagens produzidas e disseminadas pela
midia, filmes de found footage abrem as portas para um exame critico dos
métodos e motivos subjacentes ao uso das imagens pela midia. Abrir a porta é
uma coisa; agora entrar e confrontar a midia em seu proprio terreno - a
manipulacdo de imagens - ¢ outra coisa, ¢ 0s cineastas mais propensos a dar

» Em 1924 uma camera e o cinegrafista Aristides Junqueira aportaram em Natal a convite do governador
José Augusto para “[...] realizar um filme sobre a vida do Estado e suas possibilidades econdmicas.” No
auge da modernidade natalense, talvez o documentario Cine-Jornal do Rio Grande do Norte seja nossa
pequena sinfonia perdida que registrou “[...] desde a cultura da cana-de-aguicar em Cearad-Mirim até a
aspectos pitorescos dos bairros de Natal [...]” FERNANDES, A. Ecran natalense: capitulos da histéria
do cinema em Natal. 2. ed. Natal, RN: Sebo Vermelho Edi¢des, 2007, p. 127.
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este passo adiante sdo aqueles que recorrem mais fortemente aos recursos da
montagem. (WEES, 1993, p. 32-33, tradugdo nossa)*’.

Na montagem do filme-ensaio foi langada mao da apropria¢do como método de
ressignificagdo do arquivo, ndo havendo intervengao plastica nas imagens, nem citagao
do material original no decorrer das sequéncias. As duas intervencdes mais
significativas foram nas bordas dos planos, havendo a expansdo da maioria das janelas
(widescreen, por exemplo) que ndo preenchiam a totalidade da tela (16x9), assim como
dos arquivos em resolugdes inferiores ao padrao Full HD (1920x1080). O padrao
escolhido diz menos respeito a manutencdo estética de uma imagem cinematografica,
com as tarjas horizontais pretas, e mais & uma afirmacao de uma imagem de desktop, do
computador ou notebook. A intencdo foi quebrar com algumas das convengdes do
cinema, assumindo outro tipo de tela como destino do filme-ensaio - visto que o projeto
Natal: CinemaCidade ¢ uma experiéncia online com o cinema e a cidade. O software de
edi¢do utilizado foi o Adobe Premiere Pro 2021, havendo o uso complementar do

Photoshop e do Illustrator apenas para editar as logos de patrocinio e de apoio.

FIGURA 1 - TIMELINE DO FILME CIDADE SEMPRE NOVA

L L
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FONTE: Compilagdo do autor (2021).

30 “By reminding us that we are seeing images produced and disseminated by the media, found footage
films open the door to a critical examination of the methods and motives underlying the media's use of
images. To open the door is one thing; to go through it and confront the media on their own ground - the
manipulation of images - is another thing, and the filmmakers most likely to take this further step are
those who draw most heavily on the resources of montage.” WEES, W. C. Recycled images: the art and
politics of found footage films. New York: Anthology Film Archive, 1993, p. 32-33.
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No trabalho de som do filme Cidade Sempre Nova foram realizadas algumas
escolhas simples. No geral, houve um ganho no dudio dos fragmentos selecionados para
que os didlogos ficassem nivelados entre -6db e -9db, mantendo uma estabilidade
necessaria para os tocadores de video online. Sobre a trilha sonora, ndo houve
composicao original ou incorporacdo de alguma trilha ou musica disponivel nos bancos
de audio da internet - todas as composi¢des executadas entre os planos pertencem aos
filmes apropriados. Assim como ndo foram utilizados efeitos sonoros externos, havendo
sim diversas incorporacdes de ruidos e sons ambientes dos proprios filmes apropriados.
A partir de cortes em J e L, foi possivel manter um sentimento de continuidade sonora
entre os planos - método que foi intensificado por uma montagem que privilegiou a
construgdo de sequéncias por meio da repeticao de acdes e ideias.

Um filme que serviu de referéncia para a constru¢do sonora foi Funeral de
Estado (2019) - assim como outros filmes de arquivo do diretor ucraniano. Usando os
materiais filmicos que registraram o funeral de Joseph Stalin, Sergei Loznitsa e o
designer de som Vladimir Golovnitskiy constroem os sons de luto coletivo de uma
Unido Soviética inteira, seja por meio de sons de passantes, boletins de radio, choros
copiosos ou movimento de multiddes; no filme a imagem de arquivo adquire uma
atualidade por causa dos efeitos sonoros que performam sensagdes que nos arrastam
para a tela, para uma vida cotidiana do passado soviético.

Assim como em Funeral de Estado, em Cidade Sempre Nova ndao hd um
dispositivo de narracdo, seja ela uma voz onisciente ou ensaistica em primeira pessoa.
Hé4 sim a presenca de uma voz da perspectiva que fala por meios implicitos na
montagem e por intermédio de outras vozes agenciadas nos filmes apropriados. Neste
sentido, o filme Lisboa no Cinema - Um Ponto de Vista (1994) foi outra referéncia
importante para o uso de depoimentos em blocos, intercedendo uma sequéncia com a
préoxima. No filme de arquivo dirigido por Manuel Mozos, varios[as] realizadores[as]
que filmaram Lisboa aparecem entre as ressignificacdes das imagens para falar sobre a
cidade e o estado do cinema potugués naquele 100 anos de cinematografo. Para mim,
esta dissimulacdo da voz ensaistica ¢ uma forma de convocar outras vozes para
conversar sobre a cidade, sdo terceiras pessoas que incorporam a minha voz para
estabelecer mediagdes entre os filmes apropriados, as ressignificagdes e o publico.

Além dos créditos iniciais e finais, Cidade Sempre Nova foi dividido em seis

sequéncias, seis capitulos apresentados por uma cartela minimalista (a fonte utilizada foi
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da familia IBM Plex Sans, a mesma utilizada em todo o projeto Natal: CinemaCidade),
apresentando uma data e um titulo. Um ano que definiu alguma passagem histérica da
cidade e um nome que comenta sobre os sentidos do espaco. Esta divisdo me pareceu
adequada para apresentar varias histérias fragmentadas de uma mesma cidade, assim
como foram divididas as imagens do cinema potiguar. Uma espécie de livro aberto,
sempre por fazer, sem ordem obrigatéria como o livro O Jogo da Amarelinha de Julio
Cortazar. Outro filme que se organiza de modo semelhante em capitulos € Sdo Paulo:
Cinemacidade (1994), sendo ele dividido em cinco partes: Transformac¢do (fénix
iludida); Anonimato (eu mesmo, nos mesmos), Multiddo; Precariedade (mente insana in
corpo insano); e Dimensdo (in extenso). No filme, esta separagdo prepara o espectador
para cada segmento que desvenda a metrépole de Sao Paulo, servindo de aviso entre

uma cidade e a proxima, mas igualmente de respiro entre uma sequéncia e a proxima.

FIGURA 2 - TIMELINE DA SEQUENCIA A CIDADE NASCE PRONTA

FONTE: Compilagdo do autor (2021).

Em Cidade Sempre Nova, a primeira sequéncia foi intitulada /1599. 4 CIDADE
NASCE PRONTA®', e trata das chegadas a cidade destas pessoas estrangeiras e
interioranas, que migram para uma Natal que, segundo Camara Cascudo, pouco mudara

desde a sua fundagdo. Sao personagens que “poderiam ter ido para qualquer lugar do

31O titulo da sequéncia faz referéncia a data de fundagdo de Natal e o seu status originario de cidade,
ultrapassando as etapas de aldeia e vila como em outras ocupagdes portuguesas no territorio.
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mundo” (Fendas, 2019) ou mesmo aqueles que ndo tem outro lugar para ir, sem outra
“alternativa” (Tingo Lingo, 2018). A cidade aqui comega por fora, agenciada por
aquelas personagens que chegam em busca de algo ou que retornam por algum outro
motivo qualquer (Quando as Coisas se Desmancham, 2019). Neste prologo, por
exemplo, a ressignificacdo de Fendas (2019) inverte a ldgica narrativa do filme original,
deslocando um plano que organiza o ato de encerramento para o comec¢o de uma outra
histéria. Para o funcionamento da ressignificagdo ndo s6 o didlogo ajuda ao evocar uma
pergunta de origem “o que vocé veio fazer aqui?”, mas a propria imagem de um carro
em movimento numa estrada pode incentivar uma livre interpretagdo de uma chegada
em qualquer lugar - ainda que o posicionamento da camera na parte traseira do carro

infira um olhar para aquilo que foi deixado para trés.

FIGURA 3 - TIMELINE DA SEQUENCIA NATAL CIDADE ABERTA

FONTE: Compilagdo do autor (2021).

A segunda sequéncia tem como titulo /942. NATAL CIDADE ABERTAY, ¢
inicia-se com as falas de moradores da Redinha (Arredia e Tao So, 2018), relatando a
sua chegada estrangeira a margem direita do rio Potengi - um tipo de extensdo do

prologo. Aqui ha uma tentativa de visualizar uma introduc¢ao ao cotidiano da cidade,

20 titulo faz referéncia a vocagdo receptiva da cidade, algo especialmente presente no capitulo Ser
Natalense do livro Brevidrio da Cidade do Natal, do desembargador Manoel Onofre Jr. E a data diz
respeito ao ano da ocupacdo norte-americana na cidade, durante a segunda guerra mundial.
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assim como em Berlim - Sinfonia da Metropole (1927) e em Um Homem com uma
Camera (1929). Em ambos os filmes, Walter Ruttmann e Dziga Vertov apresentam as
cidades a partir de um lento amanhecer de seus habitantes, para em seguida dar
movimento a cidade com as maquinas e pessoas. Assim como em diversas outras
sinfonias urbanas que se inspiraram nesses filmes seminais, nesta sequéncia as casas
vao se esvaziando e os Onibus vao levando as pessoas aos seus locais de trabalho. Numa
cidade como Natal, os bairros das Zonas Oeste ¢ Norte vao se esvaziando enquanto as

casas e escritorios da Zona Leste e Sul recebem estas pessoas em movimento.

FIGURA 4 - TIMELINE DA SEQUENCIA CIDADE SEM PESSOAS

FONTE: Compilagdo do autor (2021).

A terceira sequéncia foi denominada 1967. CIDADE SEM PESSOAS>, e parte
da ideia de uma “cidade sem identidade” (Performance, 2017), pensamento da
Potyguara Bardo durante o seu processo de montagem em frente ao espelho. Com o
esvaziamento dos espacos na sequéncia anterior, agora se por em frente de um objeto de
reconhecimento como o espelho € projetar um reflexo vazio. Sdo imagens de pessoas
que habitam uma cidade sem passado, esvaziada de sentido, onde as personagens se

veem em estado de espera ou mesmo deambulando sem destino: “sei que cidade ¢ essa”,

3 O titulo faz referéncia a ideia de uma cidade sem identidade, sem passado onde a morte é o destino. Ja o
ano diz respeito a data em que a Cidade da Esperanga foi oficializada como bairro, marcando outro desejo
de fundacdo de uma nova cidade - agora, inspirada nos ideais modernos da construg¢do de Brasilia.
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mas “nada sei ao meu respeito” (Janaina Colorida Feito o Céu, 2014). Porém, ao tratar
do audiovisual potiguar, as personagens mulheres tém seu destino marcado pela
violéncia. Seja no espago publico ou no ambiente privado, as narrativas impulsionam as
mulheres em dire¢do ao perigo fisico e psicologico (Womaneater, 2020), quando ndo
sdo penalizadas por acdes masculinas imprevisiveis (Sem Culpa Sem Perddo, 2015).
Um exemplo sdo os trabalhos da atriz Vanessa Labre, que mais interpretou estas
personagens em risco. Esta sequéncia ¢ diretamente inspirada em Sdo Paulo. Sinfonia e
Cacofonia (1994), onde Jean-Claude Bernardet evoca como encerramento um tipo de

adoecimento da carne enquanto se mira diretamente para a lente da camera.

FIGURA 5 - TIMELINE DA SEQUENCIA MAOS SOBRE A CIDADE

FONTE: Compilagéo do autor (2021).

A quarta sequéncia foi intitulada 71980. MAOS SOBRE A CIDADE**, e aborda a
ideia de modernizagdo conservadora experienciada dentro da cidade do Natal, assim
como explica o historiador Durval Muniz, uma “moderniza¢do sempre a favor dos
mesmos” (00:27:39:15, 2018). No titulo ha uma referéncia direta & As Mdos Sobre a
Cidade (1963), um filme em que a politica, a especulacdo imobiliaria e a corrupgao
transparecem como ideologias que organizam a vida na cidade. Me parece que ndo ha

como pensar em Natal sem convocar a presenca desta ideologia colonial-capitalista,

34 O titulo é uma citacdo ao filme italiano As Mdos Sobre a Cidade (1963) de Francesco Rosi. E o ano
marca a data do langamento do filme Boi de Prata (1980), de Carlos Augusto Ribeiro Jr.
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daqueles que vivem desenhando e profetizando a cidade com as suas maos. Uma
surpresa foi encontrar filmes em que as cenas da pilhagem material e espiritual ocorrem
ao redor da mesa, seja em um banquete (Boi de Prata, 1980), no preparo da comida (Vai
Melhorar, 2020) ou no prato vazio do jantar (Profanagdo, 2017). Até mesmo na cena de
abertura da proxima sequéncia, a mais literal das imagens que representam as mdos
sobre a cidade, no qual o politico tradicional Theodorico Bezerra no terrago do Grande
Hotel aponta para a cidade que ele criou. No mesmo espago onde outro politico, Lauro
Arruda, afirma num momento seguinte do documentario: “este hotel era o centro de

gravitacao de todas as decisdes do estado.” (Theodorico, o Imperador do Sertdo, 1978).

FIGURA 6 - TIMELINE DA SEQUENCIA CIDADE BAIXA

FONTE: Compilagéo do autor (2021).

A quinta sequéncia da continuidade ao espaco do capitulo anterior, onde a
personagem do pastor tenta arrebatar fiéis na Ribeira (Cuscuz Peitinho, 2016). Intitulada
1898. CIDADE BAIXA*, esta sequéncia € uma investigagdo das sociabilidades
imaginadas pelo cinema potiguar no bairro histérico. Ali as personagens caminham
solitarias por ruas vazias (Sailor, 2014), onde o desenho arquitetdnico é preenchido por

grafites e picha¢des (4 Ultima Companhia, 2014). As ruas e becos da Cidade Baixa sio

3% O titulo faz referéncia a0 nome em que o bairro da Ribeira ficou conhecido desde a sua fundagdo. A sua
caracteristica geografica comparativa a Cidade Alta, sendo o ano de 1898 aquele em que marca a chegada
do cinematografo em Natal.
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preferencialmente escolhidas para as encenagdes de violéncia fisica, encontros
proibidos, sexo e estupros. Uma das locagdes mais repetidas para estas agdes foi o Beco
da Quarentena®, onde alguns filmes refor¢aram a ideia de perigo e desvio do local (7rés
Vezes Maria, 2014) e outros ressignificaram a fun¢do do lugar (Verde Limdo, 2018). A
partir desta reorganizagdo do espago e de como imagina-lo, na parte final da sequéncia
houve uma aproximagao entre filmes que performam o queer, potencializando a fala de
encerramento: “Viado ndo morre so, renasce. Com todos os que vivem dentro dele.”
(Verde Limao, 2018). Em CIDADE BAIXA foram utilizadas as imagens de quase todas
as producdes audiovisuais que escolheram a Ribeira como locagdo destas narrativas
hostis, ficando de fora, por exemplo, filmes como O Rei do Cabaré (2014), O Quarto
Mundo (2010) e Vermelho Abajur (2006), trés filmes que ecoaram, cada um em seu

tempo, a mesma disposi¢ao de lugar de risco e degradagdo para as ruas da Ribeira.

FIGURA 7 - TIMELINE DA SEQUENCIA CIDADE DAS LAGRIMAS

FONTE: Compilagdo do autor (2021).

3 “E uma via estreita, que leva esse nome porque nela ficavam instaladas as prostitutas mais velhas, que
ndo encontravam mais trabalho nas diversas boates da Ribeira, ou ainda as que contraiam doencas
venéreas. Também ali proximo ficavam isolados os marinheiros que chegavam com doengas
infectocontagiosas. Por isto, o beco, originalmente chamado de Travessa Panamd, passou a ser
popularmente conhecido como Beco da Quarentena. A 4rea em que fica o beco, juntamente com a Rua
Frei Miguelinho e a Rua 15 de Novembro, formavam uma zona de baixo meretricio da cidade. Muitas
vezes a policia, juntamente com o exército e a marinha, fazia inspe¢des nas ruas a procura de baderneiros,
usando o Beco da Quarentena para acua-los.” COSTA, A.; AMARAL, P. Centro historico de Natal: guia
para turistas e moradores. Natal: IFRN, 2014, p. 47.
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E, por fim, a sexta e ultima sequéncia foi nomeada de /901. CIDADE DAS
LAGRIMASY, e trata dos retornos das personagens a algum passado que lhe restou na
cidade. Partindo da explicagdo da historiadora Leilane Assuncdo, isto €, usando o
bumerangue como metafora para um entendimento ciclico da historia (Vida Vaza, 2016),
foram agenciadas cenas de personagens olhando fotografias (O Mistério das Noites
Brancas, 2018), em momentos de despedidas (Engquanto o Sol se Poe, 2018) e em
processos de luto (7e Guardo no Bolso da Saudade, 2021), ou seja, fragmentos
encenados de uma vida que acaba mas continua, onde toda a despedida resulta num
recomeco. Um processo que vai de encontro a ideia de uma cidade sempre nova - minha
inten¢do de afirmar que temos e vivemos o passado cotidianamente: “Na vida ta tudo

interligado, passado, presente e futuro. Nao d4 pra mexer em um sem se misturar ao

outro.” (Fendas, 2019).

6. CRONOGRAMA

Seguindo as datas iniciais de produ¢do do projeto, considero margo de 2018 o
periodo de formulagdo da ideia inicial e agosto de 2018 a primeira constru¢ao do projeto
Cidade/Memoria: Paisagem Audiovisual de Natal. J& com uma segunda formulacao,
iniciamos em janeiro de 2020 a pré-produg¢do do Natal: CinemaCidade, tendo o
langamento previsto para mar¢o do mesmo ano. Porém, com a pandemia de Covid-19, o
projeto foi sucessivamente adiado até junho de 2021 e ainda em outubro de 2020 passa
por uma terceira mudanga que define a sua configuracdo atual. Em janeiro de 2021
inicia-se uma nova pré-producdo, resultando no langcamento parcial do projeto Natal:
CinemaCidade em junho e julho de 2021. Assim, a finalizacdo do filme-ensaio Cidade
Sempre Nova representa o encerramento (por agora) deste processo de pesquisa e
criacdo que comegou em 2018. As atividades do Trabalho de Conclusdo de Curso,

iniciadas em 2020 e finalizadas em 2021, complementam este projeto maior.

370 titulo faz referéncia ao nome em que o jornal conservador e oposicionista ao projeto republicano,
Diédrio de Natal, chamou o plano de constru¢do da Cidade Nova, pois o projeto previa a desocupacio de
pessoas pobres que ja habitavam este novo espaco. Da mesma forma em que o ano trata do comego do
desenho do entdo terceiro bairro da cidade. Mais informagdes em: FERNANDES, G. Entre a Cidade
Nova e a Cidade das Lagrimas. In: ARRAIS, R. (Org.). A terra, os homens e os sonhos: a cidade de Natal
no inicio do século XX. Natal: Sebo Vermelho, 2017, p. 45-72.
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2020 (2020.1 /2020.6)

ATIVIDADES JUL. | AGO. | SET. | OUT. | NOV. | DEZ.

Montagem do acervo do projeto

Disciplina de Introdugéo ao TCC

Pesquisa do TCC

Elaboragdo do pré-projeto

2021 (2021.1)

ATIVIDADES JUL. | AGO. | SET.

Langamento do projeto Natal: CinemaCidade

Montagem do acervo do projeto

Montagem do filme-ensaio

Pos-produgio do som

Finaliza¢do do filme-ensaio

Elaboragéo do relatério de produgdo

Defesa do TCC

7. CONSIDERACOES FINAIS

O que pensar de uma cidade que nasce pronta? E do seu cinema que da agora os
primeiros passos? Como refletir as modernidades e tradi¢cdes que se atravessam nesta
cidade de pouco mais de um século? O que inferir de uma cidade sempre nova, deste
estado fatigado de permanente futuro contra a histéria? Qual a emergéncia deste arquivo
do presente que o audiovisual potiguar apresenta para si e para tantos outros cinemas?
Ou melhor, que imagens e imaginagdes sdo estas que os[as] realizadores[as] constroem
de si e da sua cidade? De minha parte, levanto todas estas perguntas sem respostas em

mente. HA um desejo, uma tentativa honesta de ensaiar visualmente estas respostas,
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porém como alguém que aprendeu a incorporar a incerteza no processo de criagdo, me
abrigo nas palavras do Camara Cascudo alvissareiro®®.

Do meu olhar opositor ¢ das minhas maos que operaram o software de
montagem, percebo que hd uma cidade real fragmentada no cotidiano, porém ha nas
telas tentativas de imaginagdo de uma mesma cidade®”. O meu empenho com o filme
Cidade Sempre Nova foi montar os antagonismos, mostrar uma cidade que se repete
para inventar uma outra cidade nova; repetindo as imagens em sua continuidade
(espacial e estética) e justapondo o cinema potiguar por um discurso préoprio de
oposi¢do de um eu ensaistico. Assim como fez Harun Farocki em A Day in the Life of a
Consumer (1993), ao ressignificar 40 anos de filmes publicitarios para expor uma vida
alema imaginada por comerciais na televisao.

Em Cidade Sempre Nova nao foi um trabalho de ressignificacdo facil, na
verdade o mais desafiador at¢ o momento. Num instante a minha luta foi contra a
duracdo das imagens, por vezes os planos curtos sufocavam as sequéncias, por outras os
planos longos se comportavam como miragens. Noutro momento meu incomodo estava
com as narrativas dos filmes, com as encenagdes em que eu ndo conseguia fazer sentido
na montagem, ou seja, a ressignificacdo ndo fluia com outras imagens de mesmo
significado ou aparéncia imagética. No geral, percebo no cinema potiguar um estilo
muito fortemente centrado na estética do documentério da camera na mao, no qual ha
pouco trabalho de composi¢cdo de cena, havendo mais vontade de captar com o que se
tem a frente da cdmera do que produzir uma nova realidade. Diante de tudo isso, me
percebi ordenando imagens semelhantes (em CIDADE BAIXA, por exemplo) mais do
que justapondo suas contradigdes (como em NATAL CIDADE ABERTA). Assim, ainda
ndo sei se a repeticao teve mais a funcdo de critica ou de reproducao.

A quantidade exaustiva de filmes (cerca de 330) talvez responda algumas das
minhas batalhas, porém trabalhar com imagens de arquivo ¢ aceitar o excesso € sua

ilusdo de ordem, é pensar nas possibilidades de encontros e incomodos possiveis com a

3 “Ninguém pergunte se faltou um navio ou se um fantasma faltou a chamada nesta Procissdo de Mortos.
Apenas, solidario com a grande alma coletiva da cidade, o Alvissareiro olha o Mar e conta a historia dele
aos que nao o podem ver, no Tempo...”. CASCUDO, L. C. Historia da Cidade do Natal. 4. ed. Natal,
RN: EDUFRN, 2010, p. 33.

% Uma das dire¢des do projeto Natal: CinemaCidade foi territorializar os filmes nas quatro zonas da
cidade. Nao s6 a mostra de filmes seguiu este dispositivo curatorial, mas a partir de um mapeamento das
obras na cidade, de metodologia livre e experimental, foi possivel perceber a insisténcia do audiovisual
local em percorrer os mesmos bairros com as suas histdrias e criar sempre imagens da Zona Leste e Sul
de Natal. Disponivel em: <https://www.google.com/maps/d/viewer?mid=1nYugq50SZR-Be2IKKZQVVE
qjchLKOGTS8>. Acesso em: 05 set. 2021.
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jun¢do simples de dois planos. Nestes momentos me resguardava no ensaismo e seus
sentidos de atividade de teste para seguir destruindo e construindo diversos filmes nas
timelines do programa de edigcdo. A propria facilidade da pés-producdo atual (ctri+z e
ctrl+shifi+z, undo e redo) intensificou o processo de liberdade de descobrimento entre
os planos da minha voz enquanto ensaista. Se ndo isto, me resguardava nas palavras de
Walter Benjamin para os materialistas historicos, ou seja, a tarefa de escovar a historia
a contrapelo, de percorrer o caminho na contramao.

Por fim, depois de uma pesquisa extensa e com a constru¢ao de um arquivo de
filmes significativo, outras ideias e projetos se desdobrardo deste trabalho de
identificacdo do cinema feito em Natal, no qual o filme-ensaio Cidade Sempre Nova
integra. Ha um desejo de criar um tipo de Enciclopédia Viva do Audiovisual Potiguar,
reunindo e publicizando informacdes e dados sobre o cinema local, uma forma de
produzir memoéria, arquivo e criar um passado (ao lado de outros). Assim como ha uma
vontade de construir um CineMapa do Audiovisual de Natal e Arredores, um mapa
virtual e interativo da geografia do audiovisual potiguar na capital, uma tentativa de
evocar a presenca de Natal em imagens do cinema (onde e como o cinema representa o
espaco). Daquilo que surgir desta pesquisa e do trabalho no filme Cidade Sempre Nova,
haverd um posicionamento para criar memaorias e, a0 mesmo tempo, uma disposi¢ao em
questiona-las, tensionando o processo de conhecimento em favor de um tipo de criagao

critica, com imagens e sobre imagens. Imaginar apesar de tudo®.

“ DIDI-HUBERMAN, G. Imagens apesar de tudo. Sdo Paulo: Editora 34, 2020.
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REFERENCIAS DE OBRAS AUDIOVISUAIS

A Day in the Life of a Consumer (Ein Tag im Leben der Endverbraucher, Harun Farocki,
Alemanha, 1993, 44°).

Berlim - Sinfonia da Metropole (Berlin - Die Sinfonie der Grof3stadt, Walter Ruttmann,
Alemanha, 1927, 65°).

Funeral de Estado (State Funeral, Sergei Loznitsa, Lituania e Holanda, 2019, 135”).

Lisboa no Cinema - Um Ponto de Vista (Manuel Mozos, Portugal, 1994, 55°).

As Maos Sobre a Cidade (Le mani sulla citta, [talia, Francesco Rosi, 1963, 101°)

Ponte Nova/Ponta Negra (Diana Coelho, Brasil, 2021, 04”).

Rastros que Deixamos (Diana Coelho, Brasil, 2021, 10°).

Sdo Paulo: Cinemacidade (Aloysio Raulino, Regina Meyer e Marta Dora Grostein,

1994, 31°).

Sdo Paulo: Sinfonia e Cacofonia (Jean-Claude Bernardet, Brasil, 1994, 40°).

Um Homem com uma Camera (Chelovek s kino-apparatom, Dziga Vertov, Unido

Soviética, 1929, 68°).
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APENDICE I — LISTA DE FILMES APROPRIADOS EM CIDADE SEMPRE
NOVA (CORTE DO FILME APRESENTADO A BANCA DO TCC)

Quadro 1 - Lista de filmes apropriados em Cidade Sempre Nova

N° FILME DIRECAO ANO
1599. A CIDADE NASCE PRONTA
01 | Tingo Lingo Wallace Santos 2018
02 | Fendas Carlos Segundo 2019
03 [ Quando as Coisas se Desmancham | Aristeu Aratjo 2019
1942. NATAL CIDADE ABERTA
04 | Composigdes para a Duna Sofia Porto Bauchwitz 2021
05 | Passo da Patria, Porto de Destinos | Alex Régis e Paulo Dumaresq 2016
06 | Arredia e Tao So Augusto Lula 2018
07 | Sem Retrato e Sem Bilhete Babi Baracho 2018
08 | Vivi Catarina Doolan e Julio Castro 2016
09 [ Mais um Jodo Athos Muniz 2020
10 | O Menino do Dente de Ouro Rodrigo Sena 2014
11 | Enquanto o Sol se Pde Marcia Lohss 2018
12 | Leningrado, Linha 41 Dénia Cruz 2017
13 | Bolou Rodrigo Sena 2013
14 | Em Reforma Diana Coelho 2019
15 | Sem Culpa Sem Perdao Cassio Hazin 2015
16 | Natureza do Homem André Santos 2019
17 | 1°de Abril Gabriella Azevedo e Bruna Queiroz | 2018
18 | Ainda que eu Ande Pelo Vale da Helio Ronyvon 2018
Sombra da Morte
19 | Te Guardo no Bolso da Saudade Rosy Nascimento 2021

43




20 | Casa Com Parede Dénia Cruz 2020
1967. CIDADE SEM PESSOAS
21 | Performance Karina Moritzen 2017
22 | Janaina Colorida Feito o Céu Babi Baracho 2014
23 | Septo SO3E01 - Fim Tereza Duarte 2020
24 | Ainda Nao lhe fiz uma Cangdo de | Henrique Arruda 2015
Amor
25 [ Meu Colega de Quarto Luiza Rose 2018
26 | Para Onde os Sonhos Vao Nathalie Alves 2018
27 | Retlexo Felipe Rocha 2018
28 | Adeus, Te Amo Clovis Neto 2014
29 | Tem FUNK Wallace Yuri e Luara Schamo 2015
30 | Womaneater Paula Pardillos 2020
31 | Todos os Olhos Laisa Trojaike 2018
32 | Um Tergo de Mim Sihan Félix 2017
33 | Epitafio Jonathan de Assis 2019
1980. MAOS SOBRE A CIDADE
34 100:27:39:15 Davi Revoredo 2018
35 | Boi de Prata Carlos Augusto Ribeiro Jr. 1980
36 | Vai Melhorar Pedro Fiuza 2020
37 | Profanagao Eldelany Soares 2017
38 | Verde Limao Henrique Arruda 2018
39 | Cuscuz Peitinho Rodrigo Sena e Julio Castro 2016
1898. CIDADE BAIXA
40 | Theodorico, o Imperador do Sertdo | Eduardo Coutinho 1978
41 | A Ultima Companhia Cassio Hazin 2014
42 | Sailor Victor Ciriaco 2014
43 | Trés Vezes Maria Marcia Lohss 2014
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44 | Vida Vaza Carito Cavalcanti 2016
45 | O Relogio Cristiano Micussi 2011
46 | Incontinéncias Paulo Dumaresq 2014
47 | No Fim de Tudo Victor Ciriaco 2016
1901. CIDADE DAS LAGRIMAS
48 | O Mistério das Noites Brancas Lucas Fernandes e Rebecca Pelagio | 2018
49 [ Codinome Breno Manoel Batista 2018
50 | Pequena Flor de Ameixa: Raiz Camila Guerra 2021
51 | Cidade Descoberta Julia Donati e Vivian Moura 2021
52 | Uruba Rodrigo Sena 2020
53 | A Provincia Moderna Artemilson Lima e Raimundo Arrais | 2019
54 | Cidadaos Invisiveis Paulo Dumaresq 2019
55 | Catarro Paulo Dumaresq 2018
56 | Ao Amanhecer Mariana Cardoso 2021
57 | Imaterial Davi Revoredo 2018
58 | Septo S02E06 - Mae Tereza Duarte e Vitoria Real 2019

Fonte: o autor (2021).
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ANEXO I - PROJETO CIDADE/MEMORIA: PAISAGEM AUDIOVISUAL DE
NATAL (FUNDO DE INCENTIVO A CULTURA 2018 - FUNCARTE)

PROCESSO N°

NATAL

SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA
FUNDACAO CULTURAL CAPITANIA DAS ARTES
EDITAL FUNDO DE INCENTIVO A CULTURA-FIC 2018

PROJETO
| 1 | NoME
Cidade/Memoria: Paisagem Audiovisual de Natal
RESPONSAVEL PELO PROJETO
| 2 | NOME OU RAZAO SOCIAL |3 ] cicienpy
| |
| 4 | NOME DO DIRIGENTE |5 | CARGO OU FUNCAO
|
| 6 | ENDERECO |7 | BAIRRO
I I
8 | CIDADE 9 |UF 10 | CEP
[ | [ | [
11 | C.I. DO DIRIGENTE 12 | DATA DA EMISSAO 13 | TELEFONE 14 | FAX
(I

AREA DE ATUACAO DO PROJETO

115

( )ARTES CENICAS ( )ARTES VISUAIS ( X ) AUDIOVISUAL ( ) MUSICA

( ) PATRIMONIO MATERIAL E IMATERIAL ( ) LITERATURA, LIVRO, LEITURA E BIBLIOTECA
( )ARTESANATO ( )ARTES INTEGRADAS ( ) EMPREENDEDORISMO CULTURAL

RESUMO DO ORCAMENTO DO PROJETO

16

RESUMO DO ORCAMENTO TOTAL DO PROJETO (100%) .....coviururiiiiiiiiiercicesicice s R$ 10.000,00
17

VALOR A SER APOIADO POR OUTRAS FONTES (¥) ..ooiiiiiiiiii i R$

(*) CITAR AS FONTES
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DADOS DO PROJETO

18. Objetivos gerais e especificos

O projeto “Cidade/Meméria: Paisagem Audiovisual de Natal” tem como objetivo a realizagdo de uma obra audiovisual em média-metragem,
no género filme-ensaio, sobre a cidade de Natal (RN), construida a partir de apropriagédo audiovisual de filmes potiguares realizados entre
2010 e 2018 que apresentem Natal como parte de sua narrativa, personagem ou ambientagéo. O filme-ensaio devera ser exibido em uma
mostra itinerante com os filmes apropriados, devendo ficar em cartaz em equipamentos culturais publicos e/ou instituigdes parceiras,
contemplando as quatro zonas da cidade.

Objetivos Gerais:

e Realizar um filme-ensaio em média-metragem, com aproximadamente 30 minutos de duragéo, sobre a memoria da produgéo
audiovisual natalense como registro historico e cultural da cidade;

. Realizar o langamento do filme-ensaio, seguido de um bate-papo com os realizadores do projeto;

e  Montar uma mostra itinerante de acesso gratuito para a exibicdo do filme-ensaio, agregando uma mostra audiovisual com os
filmes apropriados, que deverao circular nas quatro zonas da cidade;

e Produzir um catdlogo digital com informagdes e materiais extras sobre o filme-ensaio, os filmes apropriados e o processo de
construgado do filme, a ser disponibilizado no site do projeto e através de um QR Code disponivel na divulgacédo dos eventos.

Objetivos Especificos:

e  Contrbuir para o reconhecimento da memoria afetiva da cidade, representada por obras audiovisuais que imaginam Natal para
seus habitantes e para o mundo;

e Promover a exibicdo de obras audiovisuais potiguares que apresentam a cidade de Natal em sua narrativa, estabelecendo
dialogo com uma obra criada a partir de apropriacéo dessas imagens ja realizadas;

e Democratizar o acesso a cultura audiovisual local, na medida em que se pretende oferecer uma programagao gratuita e de
carater itinerante nas quatro zonas da cidade;

e Fomentar a acess bilidade na cultura, através da inclusdo de recursos de acessibilidade no filme-ensaio (libras, audiodescrigéo e
legendagem).

19 | JUSTIFICATIVA (Jus ifique a importancia do projeto para o engrandecimento ou o desenvolvimento da cultura do municipio)

A produgao e circulagao audiovisual vém se desenvolvendo no municipio de Natal, seja partindo de iniciativas independentes ou através do
fomento de politicas publicas para o setor. A expansao desta linguagem artistica vem promovendo um duplo registro: a construgdo de uma
memoria sobre a cidade e, ao mesmo tempo, sobre a propria produgdo audiovisual local. Neste sentido, o projeto “Cidade/Memoria:
Paisagem Audiovisual de Natal” propde mapear filmes potiguares que possuem Natal como ambientagédo narrativa e estética para produzir
um filme-ensaio sobre a cidade, ampliando ainda o acesso a esses filmes.

Como parte do processo de expansdo dessa experiéncia para a sociedade, propomos a montagem de uma mostra itinerante, que devera
circular nas quatro zonas da cidade através de equipamentos publicos ou instituicbes parceiras, além da produgdo de um catalogo online
para a difusdo e promogéao do valor artistico destes filmes.

O projeto € uma convergéncia das pesquisas de mestrado no Programa de Pés-graduacdo em Estudos da Midia (PPgEM-UFRN), da
pesquisadora, produtora e realizadora Diana Coelho e do professor de histéria e pesquisador Jefferson Cabral, no sentido de unir e difundir
a pesquisa académica e arte audiovisual para a sociedade, dando visibilidade a cidade de Natal por meio de um novo reencontro espacial e
estético. O filme-ensaio tem como inspiragdo os filmes “Sao Paulo: Sinfonia e Cacofonia” (Jean-Claude Bernardet, 1994); “Sobre o Tempo e
a Cidade” (Terence Davies, 2008) e “Los Angeles por ela Mesma” (Thom Andersen, 2003).

O filme-ensaio € uma forma audiovisual que privilegia a subjetividade do realizador ou realizadora, sua imerséo afetiva e pessoal dentro da
narrativa filmica. Seu reconhecimento é recente enquanto um dos quatro campos do audiovisual (ao lado do documentario, experimental e
ficcdo), porém as produgdes que se reconhecem enquanto forma pensante crescem a cada dia. No mesmo sentido, a apropriagdo
imagética se expande com regularidade no universo audiovisual, ou seja, o ato de copiar imagens e sons e dar novo significado na
montagem. O filme-ensaio e a apropriagdo audiovisual sdo modos de estimular um novo pensamento sobre aquilo que é urgente e
passado, transformando-os em poética narrativa e discursiva.

O acesso ao filme-ensaio e as obras apropriadas se dara de forma gratuita, contribuindo com a democratizagéo da cultura audiovisual, no
evento de langamento, durante a mostra itinerante e através do site do projeto. Além disso, visando promover maior acessibilidade, o filme-
ensaio contara com recursos de audiodescrigdo, legendagem e tradugdo em | bras, para apreciagéo de pessoas cegas, com baixa viséo e
deficientes auditivos.
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20 | METODOLOGIA (Descreva as principais etapas de desenvolvimento do projeto)

A realizag&o deste projeto sera dividida em trés etapas.

Na pré-produgéo, faremos a pesquisa e curadoria dos titulos que fardo parte do filme-ensaio, desempenhada pelo pesquisador Jefferson
Cabral em parceria com a realizadora e pesquisadora Diana Coelho, levando em conta a presenga imagética da cidade de Natal nos filmes.
Em seguida, a criagdo do roteiro, a selecdo das cenas, a fragmentacdo na edicdo, montagem e finalizagdo do filme-ensaio. Nesta etapa,
sera realizada ainda a confecgao do catalogo, bem como planejamento do evento de langamento e circulagéo.

A produgdo consiste no langamento do filme-ensaio, bem como sua circulagdo através de uma mostra itinerante nas quatro zonas da
cidade de Natal, e divulgagéo do catalogo online.

Pré-Producéao (5 meses)

e Contratagdo de equipe e definicdo de cronograma de trabalho;

e Pesquisa e curadoria dos filmes potiguares que serao apropriados no filme-ensaio;

. Entrar em contato com os responsaveis pelos filmes selecionados para solicitar autorizagdo de uso de imagem e som para
compor o filme-ensaio e a programagao das mostras;

e Roteirizagdo, montagem e finalizagéo do filme-ensaio;

. Criagdo do site e elaboracéo do catalogo online, constando informagdes sobre os filmes apropriados, construgao textual, seguido
de sua diagramacao;

e Criagao da identidade visual do projeto (filme-ensaio, evento de langamento, e mostras)

. Definigdo da programagéao da mostra itinerante, constando curadoria da mostra audiovisual com os filmes apropriados;

e Assessoria de imprensa e elaboracao do material de divulgagéo do lancamento e da mostra itinerante;
Producéo (2 meses)
e Lancamento do filme-ensaio, baseado na apropriagdo de obras potiguares que tem a cidade de Natal como ambientagao,
promovendo uma reflexdo sobre a meméria sobre a cidade e sobre a prépria produgdo audiovisual local;
¢ Montagem de uma mostra itinerante que pretende percorrer as quatro zonas da cidade de Natal, propiciando o acesso ndo
apenas ao filme-ensaio, mas também as obras audiovisuais apropriadas;

P6s-Producéo (1 més)

e  Envio do relatério de atividades, clipping e prestagao de contas a Prefeitura de Natal.

CRONOGRAMA DO PROJETO

[ 21 ] 22 | OBSERVACAO

INiClO: 01/06/2019 O cronograma previsto pode ser ajustado, de acordo com a liberagdo dos
TERMINO: 01/02/2020 recursos por parte do patrocinador.
DURACAO PREVISTA: 8 meses
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23]
ORCAMENTO FISICO - FINANCEIRO
INSTRUGCOES PARA PREENCHIMENTO:
1 — Descrigdo das atividades, profissionais, servigos, equipamentos, trabalhos, materiais etc., necessario a realizagdo do projeto;
2 — Quantidade de cada item incluido na coluna 1 (atividades, profissionais, servigos, equipamentos, trabalhos, materiais etc.);
3 — Unidade de despesas referentes as atividades profissionais, servigos, equipamentos, trabalhos, materiais etc., mencionadas na coluna 2 (Ex.: dias, semanas, meses, litros (I), quilémetro (km), metro (m3),
locagéo etc.;
4 — Quantidade de unidades de despesas descritas na coluna 3 (Ex.: quantos dias, semanas ou meses ou quantos litros ou quantas salas etc.);
5 — Valor unitario de cada atividade mencionada na coluna 1 (Ex.: 1 diretor = R$ 2.000; 1 fotolito = R$ 200,00);
6 — Valor correspondente a multiplicagdo do numero da coluna 2 pela coluna 4 e pela coluna 5 (Ex.: 2 curadores x 3 meses x R$ 2.000 cada por més = R$ 12.000,00);
7 - Soma dos totais de cada linha ou soma dos totais de cada item ou grupo de despesas.
it 1 2 3 5 6 7
em Descrigéo das Atividades Quantidade Unidade Valor Unitario Total de Linha Total
1 PRE-PRODUCAO / PREPARACAO
Producdo Geral e Executiva 1 Caché 1 R$ 1.200,00 R$ 1.200,00 R$ 1.200,00
Pesquisa/Direcdo/Montagem 1 Caché 2 R$ 1.500,00 R$ 3.000,00 R$ 3.000,00
Finalizacdo 1 Caché 1 R$ 800,00 R$ 800,00 R$ 800,00
Trilha Sonora 1 Caché 1 R$ 1.000.00 R$ 1.000.00 R$ 1.000.00
Acessibilidade (Audiodescri¢do, Legendagem, Libras) 1 Servicgo 1 R$ 1.500,00 R$ 1.500,00 R$ 1.500,00
Designer/Diagramacao (Filme, Catalogo, Evento) 1 Caché 1 R$ 1.000.00 R$ 1.000.00 R$ 1.000.00
Material Grafico (cartazes, catalogo, adesivo) 1 Verba 1 R$ 300,00 R$ 300,00 R$ 300,00
TOTAL DE PREPARACAO / PREPARACAO R$ 8.800,00
2 PRODUCAO / EXECUCAO
Assessoria Comunicacdo/Midias Digitais 1 Caché 1 R$ 800,00 R$ 800,00 R$ 800,00
Locacdo de Espaco (Parcerias) 1 Verba 1 - - -
Locacdo de Equipamentos de Projecdo (Parcerias) 1 Verba 1 - - -
Registro em Foto e Video (Parcerias) 4 Diérias 1 - - -
Site (Dominio e Manuteng&o) 1 Verba 1 R$ 400,00 R$ 400,00 R$ 400,00
TOTAL DE PRODUCAO / EXECUCAO R$ 1.200,00




[24 ]

ORCAMENTO FiSICO - FINANCEIRO

VALOR TOTAL DO PROJETO

4 |CUSTOS ADMINISTRATIVOS
TOTAL DE CUSTOS ADMINISTRATIVOS 0,00
ORCAMENTO FISICO - FINANCEIRO
Item 1 2 3 5 6 7
Descrigao das Atividades Quantidade Unidade Valor Unitario Total de Linha Total
5 |IMPOSTOS/EMOLUMENTOS / SEGUROS
TOTAL DE IMPOSTOS / EMOLUMENTOS / SEGUROS 0,00
R$ 10.000,00
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ANEXO I - PROJETO CIDADE/MEMORIA: PAISAGEM AUDIOVISUAL DE
NATAL (FUNDO DE INCENTIVO A CULTURA 2018 - FUNCARTE)

ANEXO |
SEBRAE ECONOMIA CRIATIVA 2019 — EDITAL N° 02/2019.
FICHA DE INSCRICAO DA PESSOA JURIDICA

1. DADOS GERAIS DA EMPRESA PROPONENTE

Raz&0 ou Denominago Social: G

Nome de Fantasia: |l

CNPJ: Inscricao Estadual: Inscricao Municipal:

Enderego Completo (Rua/Av., numero, complemento, bairro)

Cidade / UF / CEP: |

E-mail: [

Site:
Telefone Fixo Telefone Celular:
« ) - I

2. DADOS DO REPRESENTANTE LEGAL

Nome Completo: |G

CPF:. RG (N° / Orgéo Exp.-UF): Data de Nascimento
| H I N |

Telefone Fixo Telefone Celular:

C ) - I

Endereco residencial (Rua/Av., nUmero, complemento, bairro, CEP)

E-mail
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3. BREVE DESCRITIVO DAS ATIVIDADES DESENVOLVIDAS PELA PESSOA JURIDICA
(PORTFOLIO)

Jefferson Cabral é pesquisador e produtor audiovisual. Graduado em Histéria (licenciatura) e
especialista em nivel de pdés-graduacgéo lato sensu em Cinema pela UFRN, atualmente é
mestrando em Estudos da Midia (PPGEM) e graduando em Comunicagdo Social
(Audiovisual), na mesma instituicao.

Em 2018 aprovou dois projetos audiovisuais pela Fundagdo Cultural Capitania das Artes
(FUNCARTE): o média-metragem “Cidade/Memodria: Paisagem Audiovisual de Natal”,
aprovado pelo Edital Fundo de Incentivo a Cultura 2018 (N.° 004/2018), e o curta-metragem
“Mae Elfiza”, premiado no Edital Cine Natal 2018 (N.° 007/2018) na categoria de Realizadores
Estreantes.

E um dos idealizadores e produtores do projeto “Sessdo Teia-Brasil’, que visa promover o
acesso a filmes brasileiros contemporaneos e curtas potiguares. O projeto foi aprovado pelo
edital Ocupagédo do Teatro de Cultura Chico Daniel - TCP (N.° 001/2019), ao lado da
realizadora e produtora Diana Coelho.

Se qualificou no curso de Producdo de Festival Audiovisual (2018, 140h/a), pelo IFRN,
coordenado pela professora Mary Land Brito. Se habilitou através do RN Criativo, no curso de
Produgédo Cultural e Elaboragdo de Projetos (2018, 105h/a), com a produtora Nathalia
Santana. E cursou as oficinas de Cinema de Uma Pessoa S6 (2018, 16h/a) e Oficina de
Roteiro Cinematografico (2019, 15h/a), conduzido, respectivamente, por Gustavo Spolidoro e
Torquato Joel.

Tem ainda experiéncia no ensino de Histéria e tem pratica de pesquisa em arquivos de jornais
e arquivos. Foi pesquisador de arquivos e assistente de produgdo nas campanhas para
Prefeitura de Natal (2012) e Governo do RN (2014), através da Assaf e Sousa - Comunica¢ao
LTDA.

4. CONTEUDO DA PROPOSTA

4.1 Nome do projeto

Natal: Cidade/Memoria

4.2 Segmento

Audiovisual

4.3 Objetivos do projeto.

O projeto Natal: Cidade e Memoéria tem como objetivo a realizagdo de uma obra audiovisual em
média-metragem, no género filme-ensaio, sobre a cidade de Natal (RN), construida a partir da
apropriagdo audiovisual de filmes potiguares realizados entre 2010 a 2019 que apresentem
Natal como parte de sua narrativa, personagem ou ambientacéo.

A producgao e circulagao audiovisual vém se desenvolvendo rapidamente no municipio de Natal,
seja partindo de iniciativas independentes ou através do fomento de politicas publicas para o
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setor. A expansao desta linguagem artistica vem promovendo um duplo registro: a construgao
de uma meméria por meio de imagens, sons e histérias sobre a cidade e, ao mesmo tempo,
sobre a prépria produgdo audiovisual local. Neste sentido, o projeto Cidade/Meméria propde
mapear filmes potiguares que possuem Natal como ambientagdo narrativa e estética para
produzir um filme-ensaio sobre a cidade.

O filme-ensaio € um género audiovisual que privilegia a subjetividade do realizador ou
realizadora, sua imersao afetiva e pessoal dentro da narrativa filmica. Seu reconhecimento é
recente enquanto um dos quatro campos do audiovisual (a0 lado do documentario,
experimental e ficgdo), porém as produgdes que se reconhecem enquanto forma pensante
crescem a cada dia. No mesmo sentido, a apropriagdo imagética se expande com regularidade
no universo audiovisual, ou seja, o ato de copiar imagens e sons e dar novo significado na
montagem. O filme-ensaio e a apropriagdo audiovisual sdo modos de estimular um novo
pensamento sobre aquilo que é urgente e histérico, transformando-os em poética narrativa e
discursiva.

O projeto € uma convergéncia das pesquisas de mestrado no Programa de Pds-graduagao em
Estudos da Midia (PPgEM-UFRN), da pesquisadora, produtora e realizadora Diana Coelho e do
pesquisador e produtor audiovisual Jefferson Cabral, no sentido de unir e difundir a pesquisa
académica e arte audiovisual para a sociedade, dando visibilidade a cidade de Natal por meio
de um novo reencontro espacial e estético com a linguagem cinematografica.

O projeto teve sua aprovagao no edital (004/2018) de Fundo de Incentivo a Cultura (FIC 2018),
langado pela Prefeitura Municipal do Natal, para o desenvolvimento das atividades de:
realizacdo do filme-ensaio; criacdo de um catédlogo online em forma de site; e montagem de
uma mostra itinerante pelas quatro zonas da cidade.

Nossa intengdo com o aporte do valor deste edital de Economia Criativa é realizar o
aprimoramento do produto cultural em trés sentidos: a) captar imagens e sons da cidade de
Natal para aperfeicoar a producéo do filme-ensaio; b) contratar musicistas para a realizagao de
uma trilha sonora original (instrumental e experimental) para o filme, pensando igualmente a
mixagem e a finalizagdo do som de forma profissional e autoral; e c) promover a acessibilidade
na producdo e recepgdo do filme, contando com recursos de audiodescrigdo, legendagem e
tradugdo em libras, para apreciagédo de pessoas cegas, com baixa visdo e deficientes auditivos;

Objetivos Gerais:

e Realizar um filme-ensaio em média-metragem, com aproximadamente 30 minutos de
duragéo, sobre a memoria da produgao audiovisual natalense como registro histérico e
cultural da cidade;

Objetivos Especificos:

e Contribuir para o reconhecimento da memdéria afetiva e patriménio histérico da cidade,
representada por obras audiovisuais que imaginam Natal para seus habitantes e para o
mundo;

e Divulgar a pesquisa cientifica na area das ciéncias humanas e, a partir de uma narrativa
particular dos realizadores, criar um discurso ensaistico sobre Natal,
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e Fomentar a acessibilidade na cultura, através da inclusdo de recursos de acessibilidade
no filme-ensaio (libras, audiodescrigdo e legendagem);

e Produzir uma trilha sonora original para o filme-ensaio, fomentando a cadeia do
audiovisual também na musica, com o engajamento de musicistas e técnicos de pods-
producao de som,;

o Desenvolver cadeia produtiva no audiovisual através da contratacdo de uma equipe
composta também por estudantes de Comunicagao Social: Audiovisual.

4.4 Descrigao do Publico-alvo beneficiado pelo projeto (quantidade, perfil, localizagao, etc)

O publico-alvo do projeto sdo homens e mulheres, brancos, pardos e negros, entre 10 a 60
anos, das classes sociais C e D, residentes nas quatro zonas de Natal.

Considerando que o projeto foi apoiado pelo edital do FIC 2018, temos como contrapartida
realizar a montagem de uma mostra itinerante, que devera circular nas quatro zonas da cidade
do Natal através de equipamentos publicos ou instituicdes parceiras, sendo seu acesso
realizado de forma gratuita, contribuindo com a democratizagdo da cultura audiovisual no
municipio de Natal.

Assim, num primeiro momento, visamos atingir um publico-alvo mais amplo, incluindo pessoas
que nao possuem o habito de frequentar atividades artisticas e culturais. Sdo na sua maioria
autdbnomos e empregados de carteira assinada. Possuem ensino médio completo, incompleto e
em andamento. Sdo também um publico que acessa a internet por meio dos smartphones,
especialmente as redes sociais do Facebook e WhatsApp, como principal meio de consumo e
compartilhamento de informacdes.

4.5. Descrigdo da(s) contribuicbes do projeto para o segmento da Economia Criativa e/ou nos
Negécios Sociais do Estado do Rio Grande do Norte.

O impacto econdmico no investimento na produgdo audiovisual é crescente, gerando 98,7 mil
empregos diretos e 107,6 mil empregos indiretos (Mapeamento e impacto econémico do setor
audiovisual no Brasil, SEBRAE 2016). De modo igual, o projeto Natal: Cidade/Memoria atua nos
setores de servigos dindmicos que possuem uma grande capacidade de gerar emprego e de
agregar valor intelectual ao novo conteudo produzido.

O projeto organiza-se para a criagao coletiva de um produto audiovisual que une a habilidade
artistica e de pesquisa académica (sensibilidade e conhecimento) a producdo de emprego e
renda nas areas de cultura e midia, isto €, no desenvolvimento e distribuicdo de conteudo
audiovisual (filme-ensaio), na promog¢do do patrimdénio histérico da cidade de Natal, e na
criacdo, interpretacdo musical e mixagem de som de trilha sonora, gerando, assim um novo
conteudo com propriedade intelectual.

Dessa forma, a produgéo do conteudo criativo (filme-ensaio) pelo projeto Cidade/Memaria esta
organizado para estimular o mercado de servicos de midia e arte, transformando o produto
audiovisual em conteldo distribuivel para o mercado local e nacional, através de festivais e
mostras dedicadas a filmes ensaisticos.

O perfil de frequentadores de exibi¢gdes alternativas de filmes esta habituado a gratuidade dos
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eventos, como ocorrem em outras sessfes ao ar livre de filmes potiguares, por exemplo, no
projeto Trinca Audiovisual. Enquanto impacto social positivo, pretendemos exibir o filme-ensaio
de forma gratuita em mostras itinerantes nas quatro zonas da cidade, e ao mesmo tempo, de
forma temporaria, disponibilizar o filme no site do projeto. Tais medidas sdo um desejo e esforco
do projeto Natal: Cidade/Memoria em corrigir as diferengas socioeconémicas e espaciais dos
espectadores de cinema potiguar na cidade.

4.6. Programacao/roteiro definitivo ou provisorio das a¢des/etapas contempladas no projeto

A realizacdo deste projeto serd dividida em trés etapas, totalizando quatro meses de
atividades. Na pré-producéo, faremos a pesquisa e curadoria dos titulos que fardo parte do
filme-ensaio, atividades desempenhadas pelo pesquisador Jefferson Cabral em parceria com
a realizadora e pesquisadora Diana Coelho, levando em conta a presenc¢a imagética da cidade
de Natal nos filmes — finalizando, assim, na construcdo do roteiro e conceito do filme-ensaio.
Em seguida, a producdo do filme, com captacdo de imagens e sons complementares a
narrativa e a edi¢do, pois neste tipo de produto criativo a criagdo ativa se d4 com maior forga
na montagem. E por fim, na pés-producdo, a elaborac¢do da trilha sonora — ao lado de um
grupo de mausica instrumental e experimental — mixagem e finalizagdo do som e da imagem.
Depois a inclusdo de recursos de acessibilidade (libras, audiodescricdo e legendagem) no
filme-ensaio.

Pré-Producéo (Junho/2019):
e Contratacéo de equipe e definicdo de cronograma de trabalho;
e Pesquisa e curadoria dos filmes potiguares que serdo apropriados no filme-ensaio;

e Entrar em contato com o0s responsaveis pelos filmes selecionados para solicitar
autorizacdo de uso de imagem e som para compor o filme-ensaio;

e Roteirizacdo do filme-ensaio.

Producéo (Julho e Agosto/2019):
e Organizacao das cenas selecionadas e montagem do produto audiovisual,
e Captacdo de imagens e sons complementares as imagens selecionadas na edicéo;

e Elaboracdo da trilha sonora em parceria com um grupo de mausica instrumental e
experimental.

P6s-Producéo (Setembro/2019):
¢ Mixagem e finalizag&o da trilha sonora;
e Finalizacado do filme;
e Inclusédo de recursos de acessibilidade (libras, audiodescricéo e legendagem);

e Lancamento do filme num equipamento cultural do Centro Histérico de Natal;
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e Envio do relatério de atividades e prestacao de contas ao SEBRAE RN.

4.7. Estimativa de custos (planilha detalhada conforme modelo abaixo) para realizagdo do

projeto.
PLANILHA DE CUSTOS
Itens de despesas Unidade Quantidade | Prego Unitario (R$) | Valor Total (R$)
Aluguel de
Equipamentos 1 Servigo R$ 2.000,00 R$ 2.500,00
Trilha Sonora 1 Servigo R$ 2.000,00 R$ 2.000,00
Mixagem de Som 1 Servigo R$ 1.500,00 R$ 1.500,00
Finalizagdo da Imagem 1 Servico R$ 1.500,00 R$ 1.500,00
Acessibilidade 1 Servigo R$ 2.500,00 R$ 2.500,00
(Audiodescricao,
Legendagem, Libras)
Total R$ 10.000,00 R$ 10.000,00

4.8. Valor do apoio solicitado ao SEBRAE/RN

R$ 10.000,00*

*As rubricas relativas a cachés e outros servigos serado custeados pelos recursos do FIC 2018.

4.9. Retorno institucional proposto para o SEBRAE/RN (apresentar proposta do Plano de

Midia)

Como retorno institucional, temos como proposta:

Insercdo da logomarca do SEBRAE/RN como patrocinador no material de divulgagcéo
impresso e digital nas midias sociais do projeto;

Insercdo da logomarca do SEBRAE/RN como patrocinador nos créditos de abertura do
filme-ensaio Natal: Cidade/Memodria;

Mencéao do patrocinio do SEBRAE/RN na abertura do langamento do filme;

Mencdo do patrocinio do SEBRAE/RN nos releases e entrevistas concedidas a
imprensa,;

Postagem nas midias sociais do projeto de agradecimentos ao SEBRAE/RN pelo
patrocinio concedido;

E cesséo de direitos de uso de imagem e som ao SEBRAE/RN do material audiovisual
produzido pelo projeto.
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ANEXO III - PROJETO NATAL CINEMACIDADE (LEI ALDIR BLANC 2020 - FJA)

EDITAL N° 04/2020 - FJA
CONCURSO PUBLICO PARA SELEGAO DE PROJETOS CULTURAIS INTEGRADOS
ANEXO 3 - PROJETO ARTISTICO-CULTURAL SIMPLIFICADO

3.1. Titulo do projeto

Natal: CinemaCidade

3.2. Descrigao Sucinta do Projeto (Descreva o que sera realizado, onde e como. Em torno de 10 linhas)

O projeto integrado em artes visuais e audiovisual tem como proposta a criacdo de uma exposi¢ao virtual que
investigue a representagdo espacial, imagética e imaginada da cidade de Natal (RN) nas producdes audiovisuais
locais. Do mesmo modo, o projeto tem como objetivo a montagem de uma mostra online de filmes potiguares
que articulem novas discussdes sobre a cidade - em suas quatro zonas - como produtora de identidades, formadora
de expressdes e criadora de espagos de memoria. O projeto serd realizado em formato online, por meio de um
website de acesso publico e gratuito, no qual reunird pensamentos e produtos artisticos da videoarte, do design,
do ensaio académico e do cinema, organizados para provocarem reflexdes sobre como o audiovisual local
interpreta e cria a vida na cidade de Natal.

3.3. Objetivos (O que se pretende conseguir com a atividade? Apresentar os objetivos de forma sucinta; no méaximo cinco
objetivos)

A exposicao virtual e mostra de filmes Natal: CinemaCidade tem como objetivos:

e Produzir uma exposicao virtual sobre a cidade de Natal a partir das produgbes audiovisuais potiguares
que representam o espago, a memoria e o patriménio da cidade;

e Realizar uma mostra online de filmes que evidenciem as quatro zonas da cidade de Natal em seus
espagos de producao e em suas narrativas;

e Elaborar um catalogo digital para o publico, reunindo informagdes, ensaios e materiais visuais sobre a
montagem da exposicdo e da mostra de fimes;

e Realizar um encontro virtual com especialistas, realizadores e artistas visuais sobre os processos de
pensamento, producao e curadoria do projeto.

3.4. Justificativa (Descreva a importancia do projeto: Por que é importante realizar a atividade proposta? Ela responde a uma
necessidade? Qual? Ela trara impactos positivos? Quais? No maximo, 10 linhas).

O projeto Natal: CinemaCidade é um desdobramento do trabalho Cidade/Memoéria: Paisagem Audiovisual de Natal
(FIC 2018), que neste momento tem como inteng&o a reflexdo critica, estética e poética sobre o patrimonio artistico
da cidade de Natal - partindo do pensamento sobre como os filmes potiguares constroem uma paisagem imagética
sobre a cidade. Dessa forma, o projeto contribuira com o acesso remoto a produtos audiovisuais e ensaios
académicos, das areas das artes visuais e do cinema, que estimulem o pensamento sobre a representacdo da
cidade, incentivando também a observagao das identidades sociais das quatro zonas da cidade (norte, sul,




leste e oeste). O projeto € uma convergéncia das pesquisas de mestrado (PPgEM-UFRN), da pesquisadora,
produtora e realizadora Diana Coelho e do pesquisador e realizador Jefferson Cabral, no sentido de unir e difundir
a pesquisa académica, as artes visuais e o audiovisual para a sociedade, dando visibilidade a cidade de Natal por
meio desse encontro entre a universidade, a produgéo cultural e artistica e a memoria urbana.

3.5. Estratégias de Comunicagao e Impulsionamento do Conteudo (Descreva sucintamente as estratégias de divulgagéo e
impulsionamento que seréo utilizadas na internet).

O projeto sera realizado inteiramente de forma digital e virtual, por meio de métodos de trabalho que incorporem
as tecnologias da comunicacéo digital (computador e celular) na producéo e divulgagao artistica, no qual se justifica
pelo cotidiano atual experienciado pelos trabalhadores da cultura, sobrevivendo as consequéncia da pandemia do
novo coronavirus (COVID-19). Dessa forma, o projeto Natal: CinemaCidade desenvolvera um planejamento de
comunicagdo por meio de uma assessoria de imprensa e gerenciamento de midias digitais, responsavel por
divulgar o projeto nas redes sociais (especialmente o Instagram), em sites especializados na divulgacdo da
cultura e arte local (PapoCultura e Brechando, por exemplo), e em grupos virtuais de aplicativos de mensagens
(Telegram e WhatsApp) - principal meio de informag&o para o consumo e compartilhamento de atividades artisticas
e culturais. A divulgagdo do projeto também abarcara os veiculos de comunicagdo das universidades e
faculdades (UFRN, IFRN, UERN e UnP), importantes para atingir o publico difuso da regido metropolitana de Natal
e das quatro zonas da cidade, interessados em cinema e artes visuais, incluindo as tematicas sobre representagao
urbana, patriménio cultural e antropologia visual.

3.6. Historico Sucinto do Proponente (Resumidamente, descreva sua experiéncia e principais realizagbes. Maximo 10 linhas).

Jefferson Cabral é realizador, pesquisador, produtor e editor de videos. Graduado em Histéria, especialista em
Cinema, mestre em Estudos da Midia (PPgEM) e atualmente esté concluindo a graduag&o em Comunicagéo Social:
Audiovisual, na UFRN. Tem experiéncia na pesquisa académica e artistica sobre cartografia urbana, apropriagao,
arquivo, filme-ensaio, videoarte e ressignificagdo audiovisual, nos campos do cinema e da arte contemporanea.
Desenvolveu nos ultimos trés anos seus primeiros projetos culturais nas areas do audiovisual e das artes visuais,
sendo premiado em ambito local e nacional. Foi premiado na categoria realizadores estreantes do Edital Cine Natal
2018, com o projeto Mée Elfiza. E foi idealizador e produtor audiovisual da Sessdo Teia-Brasil, Edital Pauta Livre
TCP 2019, projeto de exibicdo e discussao de filmes brasileiros em Natal (RN). Em 2020, foi premiado pelo Edital
Arte como Respiro (Itat Cultural), com o curta-metragem Para onde envio esta carta? E obteve aprovagao no
concurso Edital Poti-Cultural 2020 (SESC RN), com o video experimental Via Praga, Volta Alecrim.

Natal/RN, 12 de Novembro de 2020.

Assinatura do(a) Proponente
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estrutura do tcc

consideracoes iniciais

da cidade/memaria para o cinemal/cidade
O ensaio, 0 arquivo e a ressignificacao
natal, cidade sempre nova

filme-ensaio, cidade sempre nova
cronograma

consideracoes finais




consideracoes iniciais

cidade e cinema

imagens e imaginacoes

natal e arredores

filme-ensaio e filme de arquivo
apropriacao e ressignificacao

cidade sempre nova e arquivo do presente




=

da cidade/memoria para SEBRAE

o cinema/cidade =
DEFESA
=

mestrado em estudos da midia 12 ETAPA

fundo de incentivo a cultura =
pandemia de covid-19 PANDEMIA
lei aldir blanc =

natal: cinemacidade LAB =

trabalho de conclusao de curso 22 ETAPA

=2
LANCAMENTO

=2
TCC




<= Cidade/Memodria:
Paisagem Audiovisual de Natal

. mostra de filmes

. filme-ensaio

. evento de lancamento
. catalogo

Natal: CinemaCidade

. mostra de filmes
. filmes-ensaio

. catalogo

. exposicao

. €nsaios escritos

10 mil

5 pessoas
na equipe
4 apoios
de exibicao
150 filmes
2010-2018

15 mil

14 pessoas
na equipe
330 filmes
1972-2021

rastros que
deixamos
23 filmes

10 min.

cidade
sempre nova
58 filmes

27 min.




. introducao
== Cronograma ao tcc

. pré-projeto 1989 pesquisa
. histéria de vida

. filme-ensaio pLe=s

. mﬁc_<o pre-projeto
. pré-projeto cidade sempre nova langamento

. cidade e cinema natalcinemacidade
. filme-ensaio

. arquivo

montagem
relatorio




O ensaio, 0 arquivo
e a ressignificacao

voz da perspectiva
filme-ensaio

lugar social

olhar opositor

nova cinefilia

arquivo do presente
montagem do arquivo
apropriacao e ressignificacao




“Um Jocus que passa por um
reconhecimento de um ponto
de vista implicito, ou melhor,
pela presenca de uma voz da
perspectiva com estratégia
organizadora do filme.”

“[...] ensaio como: a) o
reconhecimento e teste da
subjetividade; e b) o desejo

de liberdade com as
imagens.”

voz da perspectiva
e o filme-ensaio




“Ha um lugar social que ocupo - do homem branco,
cis, heterossexual e de classe média - que nao
somente me permite hoje usar a linguagem do

cinema e da academia para falar de si para outros,

mas a propria dinamica de [vi]ver [n]a cidade muda

radicalmante a partir do reconhecimento do meu
género no espaco publico [...]”

“Para mim, é tentar propor uma outra

subjetividade sob os escombros da historia

- masculina, hétero e branca - do cinema,
tao bem vista no cinema de autor.”

voz da perspectiva lugar social, olhar
e o flme-ensaio opositor e nova cinefilia




“[...] para o projeto Cidade Sempre Nova foram escolhidos como material de
criacao diversos produtos audiovisuais realizados no estado do Rio Grande
do Norte, mais notadamente curtas-metragens que apresentam a cidade do

Natal como ambientacao narrativa ou representacao imagética.”

“A vista deste contexto contemporaneo - entre imagens do
presente e imagens perdidas do passado -, lidar com o
arquivo do presente potiguar é preencher as lacunas do
arquivo com imaginacoes. mbmom« toda a imagem disponivel

e olha-la com oposicao. E pos-produzi-la da sua natureza
original enquanto plano ficcional ou histdrico.”

voz da perspectiva lugar social, olhar arquivo do
e o flme-ensaio opositor e nova cinefilia presente




<= arquivo do
cinema potiguar

total

natal e arredores
rastros que deixamos
cidade sempre nova

1972|1977 | 1978 | 1980 | 1993 | 1994 | 1996 | 1997 | 1998 | 2000 | 2003 | 2004 | 2005 | 2006 | 2007 | 2008 | 2009 | 2010 | 2011 | 2012 | 2013 | 2014 | 2015 | 2016 | 2017 | 2018 | 2019 | 2020 | 2021

L | 1 1 1
| 1 1 L .




totalidade de filmes

divisao por dominio I

da imagem

37 divisdo por género
da direcao

28

. ||||--—--

1978 | 1980 | 2011 | 2013 | 2014 | 2015 | 2016 | 2017 | 2018 | 2019 | 2020 | 2021

37|D17|E04 28| M 22| NB 01 01 01 o1 01 07 03 05 04 16 08 06 05




mapeamento dos filmes em natal-rn

zona leste zona sul zona oeste zona norte




voz da perspectiva
e o filme-ensaio

“E considerar o ensaio como fez o dadaista Hans Richter
em 1940, ao encara-lo como forma de pensamento visual,
um tipo de colagem livre de materiais anacronicos”

“[...] na apropriacao ocorre o simulacro, no qual o
arquivo é recontextualizado e esvaziado de sua
intencao representacional original.”

“Destruicao porque a significacao que este plano tinha originalmente sera
perdida, ou no minimo alterada. Vida, porém, porque ganhara nova significacao
ao ser inserido na nova montagem. (BERNARDET, 2000, p. 32)”

lugar social, olhar arquivo do montagem, apropriacao
opositor e nova cinefilia presente e ressignificacao




B
[
[==yc]
[

Q.
O
)
o
)
)
@
=)
O
)
@
>
)
<
)

apeplulspow 8 oedipely

BAOU 8pEPIO BWN OJNJ9S BPRD

‘lereu

eAou aisdwias apepid

=UI38 IpepIo ‘[ejey]

yhunia vid

6l 30 OHNAT 3a 01




cidade do natal:

4 moderna e conservadora
4 sempre nova
&) estrangeira e interiorana

€ velha e nova

4) pioneira e de vanguarda



filme-ensaio,
cidade sempre nova

a cidade nasce pronta
natal cidade aberta
cidade sem pessoas
maos sobre a cidade
cidade baixa

cidade das lagrimas
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a cidade nasce pronta

. referéncias filmicas:

. S&o Paulo: Cinemacidade (1994)

. desafios durante a montagem:

. manter as janelas nos seus formatos originais?
. elaborar uma trilha sonora para o filme?

. intervencao na imagem: . trabalho de som:

chegadas

) . expanséo das janelas . regulacao do audio entre -6db e -9db
na cidade

. padrao full hd (1920x1080) . incorporagéo somente de ruidos e som
ambiente dos proprios filmes




cidade feita
por pessoas

duas
cidades

saidas

AWl osocamentos

1
i

=

-

trabalho
da mente

trabalho
da forca

natal cidade aberta

. referéncias filmicas:
. Berlim: Sinfonia da Metrdpole (1927)

. Lisboa no Cinema: Um Ponto de Vista (1994)

. Pélis (2009)

. desafios durante a montagem:

. convocar outras vozes fazem sentido para o filme?
. a marcagao dos capitulos atrapalham o fluxo narrativo?




cidade sem
identidade

LN
L &

chamado
ao vazio

imobilidade

caminhar
na cidade

prazer de
olhar a morte

cidade sem pessoas

. referéncias filmicas:
. S&o Paulo: Sinfonia e Cacofonia (1994)

. desafios durante a montagem:

. 0 quanto a repeticdo de cenas de violéncia, de mulheres,
por exemplo, ajuda a reproduzir a ideia de morte destes
grupos sociais no cinema?

. qual a barreira entre o comentario e a reproducao sem
critica da imagem?




cidade sem
passado

pilhagem
material

pilhagem
espiritual

entrada na
cidade baixa

maos sobre a cidade

. referéncias filmicas:
. As Maos Sobre a Cidade (1963)

. desafios durante a montagem:
. como aliviar a tensao entre as sequéncias?
. como criar pausas entre os ritmos de cada sequéncia?




invencao

4 - da cidade
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caminhadas
solitarias

P ey

cidade baixa

. desafios durante a montagem:

. como criticar a imagem sem a reproducao da violéncia?
espaco
do perigo

amor e
violéncia

N performance




histéria
circular

memdria

cuidado

1 cidade do

passado

cidade das lagrimas

. referéncias filmicas:
. S&o Paulo: Sinfonia e Cacofonia (1994)

. desafios durante a montagem:

. quando parar de montar um filme de arquivo?

despedidas




consideracoes finais

cidades, imagens e as vidas
montagem de antagonismos
repeticao e justaposicao
liberdade e excesso

projetos futuros

escovar a histéria a contrapelo
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